Seria wydawnicza Fotografowie Wielkopolski

Seria wydawnicza Fotografowie Wielkopolski to rozmowy Krzysztofa
Szymoniaka z dziatajgcymi w naszym wojewddztwie interesujgcymi
przedstawicielami swiata fotograficznego, ktérych aktywnos¢ czesto
jest nieznana, badz znana, ale tylko w ograniczonym zakresie. Publi-
kacje maja w przystepnej formie udostepni¢ szerszej publicznosci ich
dorobek, pozwoli¢ poznac ich mysl teoretyczng, a poza tym stanowic
przyczynek do dalszych badan nad rozwojem ruchu fotograficznego
w Wielkopolsce.

Krzysztof Szymoniak jest fotografujgcym dziennikarzem, nauczycielem
akademickim i poetg zwigzanym z Kepnem, Gnieznem i Poznaniem.

Dotychczas ukazaly sie:
- Waldemar Sliwczynski: Obrazy z przypomnienia;
- Pawet Kosicki: Jestem z miasta;
- Maciej Frankowski: Nie sprzedaje sie duszy;
- Piotr Chojnacki: Aura i sacrum.

Koordynator projektu: Wtadystaw Nielipiriski.
Redaktor techniczny: Pawet Henski.

Wojewddzka Biblioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury
60-819 Poznan, ul. Prusa 3
tel. 0-61 6640867
foto@wbp.poznan.pl
www.wbp.poznan.pl

Bogustaw Biegowski

Moje nie-miejsca
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Zdjecie zostato wykonane
prawdopodobnie w 1980'r.
przez mojego brata Andrzeja.
Odbitka powstata na jednym
z pierwszych spotkan kétka fo-
tograficznego w Trzcianeckim
Domu Kultury. W ostatecznym
wykonaniu konkursowego po-
wiekszenia decydujqcy udziat
miat nasz instruktor Henryk
Krél. Nie pamietam

w jakich okolicznosciach, chy-
ba podczas wybierania prac
na nasz pierwszy konkurs foto-
graficzny, portret ten zostat mi
»brzydzielony”. Tak oto statem
sie ,autorem” pracy ktéra przy-
niosta mi pierwszy

w Zyciu fotograficzny sukces.
Ta zabawna historia jest istot-
na o tyle, ze pokazuje sposéb
dziatania w prapoczqtkach na-
szej fotograficznej aktywnosci.
Kwestia autorstwa konkretnej
fotografii byta dla nas przez
dtugi czas czyms zupetnie nie-
istotnym. Pracowalismy razem
i to przynosito nam najwiekszq
satysfakcje. Zdarzato sie, ze

te same prace wysytalismy na
inny konkurs podpisany innym
imieniem (nazwisko z bra¢mi
mamy oczywiscie takie same).
Aby unikng¢ pomytek zaczeli-
Smy zapisywac szczegoty

w ,czerwonym zeszycie”, ktéry
niestety gdzies zagingt...



Moje nie-miejsca

Z Bogustawem Biegowskim, poznanskim fotografem, wspétanimatorem dziatan artystycznych
w ramach projektu ,Swietlica - Kolektyw Fotograficzny” - rozmawia Krzysztof Szymoniak

- Oto mamy 9 dzieh lutego 2010 r. Jest godzina
10 rano. Spotkalismy sie w twojej pracowni przy ulicy
Dzialowej w Poznaniu, aby porozmawiac. Zdjec¢ ogla-
dac w tej chwili nie musimy, poniewaz spora, reprezen-
tatywna czes¢ swojego dorobkuzaprezentowateskilka
dni temu w Licheniu, podczas warsztatéw fotograficz-
nych zorganizowanych tam przez koninskie Centrum
Kultury i Sztuki. Bylem na tych warsztatach, zdjecia
widziatem i przy okazji dowiedziatem sig, ze za kilka
miesiecy przypada 30. rocznica twojej dziatalnosci fo-
tograficznej. To chyba dobra okazja do rozmowy?

- Nienajgorsza, tym bardziej, ze wczoraj ukonczytem
45 lat zycia.

- A zatem, jak tatwo policzy¢, majac lat 15 zaczates
sobie organizowac zycie wokét fotografii. Moze to jed-
nak fotografia zorganizowata ci $wiat i zycie?

- To drugie. Tak, to fotografia zorganizowata mi swiat. Dzi-
siaj mam $wiadomos¢, ze bez fotografii ten moj swiat wy-
gladatby zupetnie inaczej. | nie jest to moja tylko refleksja.
Wszyscy, ktérzy znaja mnie i mojg rodzine, potwierdzaja,
ze zmiana, ktéra dokonata sie nie tylko w moim zyciu, ale
i w zyciu moich braci, mojego kuzyna, zaszta poprzez foto-
grafie. Moge podac nawet dzien, w ktérym to sie stato. Byto
to 7 grudnia 1980 roku, kiedy po raz pierwszy spotkalismy
sie w z panem Henrykiem Krélem w Trzcianeckim Domu
Kultury i przezylismy rodzaj objawienia, ze istnieje inny
Swiat niz ten, ktdry znaliSmy do tej pory. Przed poznaniem
pana Krola tez robilismy zdjecia. Byty to dosyc¢ zabawne pro-
by, ktére podejmowatem z kolegg Zbychem Tomkalskim, bo

to on dostat na Komunie aparat ,Ami”. Mielismy wtedy po 10
lat i wkiadalismy do tego aparatu film, postepujac wedtug
naszego wyobrazenia. Nastepnie robilismy zdjecia, po chwi-
li wyciggalismy film z aparatu pod kotdra, a potem szybko
bieglismy do okna, rozwijalismy film i... byliSmy przeraze-
ni, bo nic na tym filmie nie byto wida¢. Nie mielismy poje-
cia, ze ten film trzeba najpierw wywota¢, a potem zrobic
odbitki. Nikt nam tego nie powiedziat. Po kilku takich proé-
bach fotografie odstawitem na bok na kilka lat, bo mi sie to
wydawato nieciekawe, skoro zdjec nie byto wida¢. Sprawa
jednak musiata by¢ dosy¢ powazna, bo pamietam zapach
tego filmu wycigganego pod kotdra. Dla mnie fotografia
zaczeta sie od zapachoéw i do dzisiaj fotografia to dla mnie
rowniez zapachy - filmu, papieru, odczynnikéw. W Licheniu
na przykfad, podczas warsztatow fotograficznych, o ktérych
wspomniates, otwieralismy paczke papieru, ktéra byta prze-
terminowana ze 40 lat. DostaliSmy ja od pana Janusza Ko-
strzewskiego, drugiego cztowieka, ktéry odegratistotna role
w moim zyciu fotograficznym i nie tylko fotograficznym. Tak
wiec z uczestnikami warsztatéw otwarlismy paczke papieru,
ktory by¢ moze byt starszy ode mnie, a na pewno byt moim
rowiesnikiem, i od razu poczutem ten sam jak przed laty za-
pach papieru bromowego. To s3 moze rzeczy nieistotne, ale
ze mna tak juz jest. To samo dotyczy zapachu utrwalacza.

- Takie zapachy i zwigzane z nimi zdarzenia zostajg
niekiedy w glowie na cate zycie. Co jeszcze pamietasz
z tamtych czasow fotograficznej inicjacji?

— Pamietam swoje pierwsze doswiadczenia ciemniowe
w pomieszczeniu, ktére byto jakby odwrotnoscig ciemni.
To dziato sie kilka lat pdzniej, juz w obecnosci innego kole-
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gi, Wojtka Garstki, ktéry niedtugo potem zginat w wypad-
ku samochodowym. On miat starszego brata, a mieszkali
za Trzcianka w wiosce Kadtubek. W tej wiosce byta rzeznia,
a w tej rzezni mieli jaka$ ciemnie, pozostatos¢ po jakich$
pracownikach. Pamietam wiec, ze byt to dosy¢ mrozny
dzien, gdy ja wybratem sie pieszo kilka kilometréw do
Wojtka Garstki, zeby prébowac zrobi¢ z nim swoje pierw-
sze zdjecia. | pamietam jak dzis$ te ciemnie, ktéra w zasa-
dzie byta jakas swietlistoscig, a nie ciemnia, bo poprzez
olbrzymie szpary w drzwiach z desek przeswitywato jas-
ne stonce zimowego dnia. Tak wiec z tej pierwszej mojej
wizyty w ciemni pamigtam jasnos¢ a nie ciemno$¢ oraz
zamarzniety utrwalacz w stoikach po ogérkach. A ponie-
waz nie udato sie go nam rozttuc, to i zdjec nie zrobilismy.
W sumie, nastepne spotkanie z fotografig zostato odwle-
czone w czasie, ale tym razem juz do pierwszego spotka-
nia z Henrykiem Krélem, kiedy wszystko potoczyto sie bty-
skawicznie i we whasciwym kierunku.

- To wtedy poznates tajemnice, owa droge od na-
cisniecia spustu migawki do utrwalonej i wysuszonej
odbitki?

-Tak, cho¢istnienie owej tajemnicy uswiadomitem sobie
wczesniej. Jednak to wszystko wczesniej nas przerastato.
Sami nie potrafilismy do tego dojs¢. Potrzebowalismy na-
uczyciela, mistrza, ktéry nam to wszystko pokaze krok po
kroku, od rzeczy podstawowych, od techniki i technologii,
do rzeczy bardziej istotnych w rodzaju: po co to robi¢?, dla-
czego?, czym jest fotografia? Henryk Krél uswiadomit nam,
ze to jest co$ wiecej niz tylko zwykta fotografia. | mineto kil-
ka lat, zanim te wszystkie tajniki poznatem i zrozumiatem
o co w tym wszystkim chodzi. Bo technologie opanowali-
$my dosy¢ szybko. Mam na mysli mojego brata Andrzeja, z
ktérym te droge pokonywalismy, i brata Krzysztofa, i kuzy-
na Ryszarda Szymczaka. Ja moze nie miatem poczatkowo
zbytnich ciggot do techniki, to przyszto pdzniej, ale An-
drzej tapat to wszystko w lot, wiec on byt tym pierwszym
sprawnym technologiem. W sumie jednak poszto nam to
bardzo szybko, bo w ciggu jednego roku opanowalismy

rzemiosto i potem moglismy sie zajmowaé czyms innym.
Byt to dla nas czas bardzo intensywnych doznan i do$wiad-
czen. Pamietam, ze konczylismy robi¢ zdjecia o siédmej
rano, a na 6sma szlismy do szkoty. Byty to wiec czasy dosy¢
romantyczne, ale i czasy przetomu, czego wtedy sobie nie
uswiadamiatem.

- Zrozumienie takich przelomowych momentéw za-
zwyczaj przychodzi nieco pdzniej.

— U mnie stafo sie to catkiem niedawno. Jako refleksja ex
post, ze tak powiem. Wtedy to byto dla nas czyms$ w zasa-
dzie normalnym. Chyba Kantor o tym moéwit, ze gdy jeste-
$my w tym punkcie, w jakim aktualnie jestesmy, to nam sie
wydaje, ze dany moment ma wiele mozliwosci, wiele drég
wyboru w prawo, w lewo, prosto, ale gdy pdzniej spogla-
damy wstecz, to nasze zycie wydaje sie prostg drogg, bo te
wybory zostaty juz dokonane.

- | nie wyobrazamy sobie, zeby mogto by¢ inaczej.
Albo nie zgadzamy sie na takie wlasnie zycie i marzy-
my, aby zacza¢ wszystko jeszcze raz.

- No tak, ale ta druga mozliwosc jest jeszcze przede mna.
Jeszcze nie doszedtem do tego momentu. Ale pojawiaja
sie watpliwosci, jak u kazdego cztowieka. W kazdym razie
$wiadomos¢, ze tamto spotkanie z Henrykiem Krélem byto
rodzajem waznej zmiany w naszym zyciu, dotarfa do nas
stosunkowo niedawno. Trzydziesci lat temu bylismy prze-
ciez normalnymi chtopcami, mieszkajacymi w matym mia-
steczku. Fotografia pojawiata sie jako jedna z wielu mozli-
wosci, obok filatelistyki, wedkarstwa, zeglarstwa czy mo-
delarstwa. Ona byta jedna z wielu dziedzin aktywnosci.

- A pamietasz moze, czy w owej aktywnosci pojawia-
ty sie juz u ciebie jakie$ zaczatki tego, co zwyklo sie
nazywac swiadomoscia fotograficzng?

- Wtedy byty to gtéwnie dziatania intuicyjne. Ale to mi
pozostato do dzisiaj, to przekonanie, ze fotografia jest
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czyms dzikim i nieoswojonym. To nie jest tylko to, co jest
na zdjeciu, tego sie nie da sprowadzi¢ na przyktad do filo-
zofii. Fotografia jest troche gdzies indziej, ona jest przede
wszystkim forma, materialnoscia i substancja. W tamtych
pierwszych czasach pojawiata sie ciekawos¢, ktéra u mnie
jest do dzisiaj, jak to wyjdzie na zdjeciu. Nie jestem prze-
konany specjalnie do tego, ze w fotografii mam do spet-
nienia jakas misje, ze musze co$ dokumentowag, bo i tak
przeciez wszystko sie kiedys rozpadnie. To jest tylko kwe-
stia przedtuzenia pamieci. Ten budynek rozpadnie sie na
przyktfad za lat 50, a moje zdjecie tego budynku przestanie
istnie¢ powiedzmy za lat 150, ale to niczego nie zmienia,
bo rozpad jest nieunikniony. Tak wiec moje pierwsze mo-
tywacje sprowadzaty sie do tego, ze biegatem z aparatem
i fotografowatem wszystko - ludzi, zwierzeta, miejsca. Jez-
dzitem po Polsce, po jakichs festiwalach rockowych, po ja-
kich$ dziwnych miejscach i tam fotografowatem. Nie miato
to zadnego celu, zadnej metodyki i chyba Zadnej gtebszej
mysli, chociaz gdy patrze dzisiaj na te swoje stare zdjecia
z pewnym sentymentem, to dochodze do wniosku, ze
tworca nie musi sobie uswiadamiac¢ tych wszystkich rze-
czy, ktére uswiadamia sobie widz, a zwtaszcza krytyk, kté-
ry patrzy i mowi, ze to jest takie Swieze czy odkrywcze. Oto
taki cho¢by przypadek Jacques-Henri Lartique’a. On zrobit
swoje stynne zdjecia w wieku kilkunastu lat na wyscigach
samochodowych, zdjecia, ktére przeszty do historii fo-
tografii Swiatowej. Od razu wiec rodzi sie pytanie, czy on
uswiadamiat sobie to, ze fotografuje zmiany kulturowe,
cywilizacyjne, postep? Nie. Nie uswiadamiat sobie tego.
| dlatego to jest dla mnie fascynujgce w fotografii, ze tam
jest element niejako poza kultura. To jest wiasnie takie dzi-
kie i nieoswojone.

- To sie odbywa czesciowo poza Swiadomosciq czto-
wieka.

- Owszem. Ktdce sie czesto ze swoimi kolegami ze , Swiet-
licy”, ze Swiadomos¢ nie jest az tak istotna. Nie przeceniaj-
my tego. Potowa wartosciowych dziet kultury europejskiej,
zwtaszcza XX wieku, powstata poza swiadomoscig - Van

Gogh, Witkacy, Bruno Schulz. To jest europejska tradycja,
ktdéra docenita nieSwiadomosé. To mozna potaczy¢ z odkry-
ciami Freuda i Junga, aby pamietag, ze to jest wazna czesc
naszej osobowosci, a nawet szerzej — kultury. Jung stwo-
rzyt nawet pojecie ,nieswiadomosci zbiorowej". Takze dla
mnie to jest niezmiernie istotne. Ja nie reflektuje caty czas
chodzac z aparatem, ze zrobie jaki$ wazny zapis. Fotogra-
fuje dla przyjemnosci. Nie jestem fotografem heroicznym
i dlatego nie przywigzuje do tego jakiej$ specjalnej wagi,
ze oto teraz wykonuje jakis dokument, ktéry pozosta-
nie dla kogos. To wszystko nie jest az tak istotne, chociaz
miatem w swoim zyciu taki okres, ze z tym dokumentem
bytem blisko. Ale to nie wynikato z potrzeby dokumento-
wania, tylko moze bardziej z potrzeb spotecznych, z uwa-
gi na to, ze zabytkowa architektura niszczeje, ze - tak, jak
w ,Antropologii Poznania” — przestrzen jest czym$ wspol-
nym i warto o nig dbac¢, a nie tylko jg rozprzedawac i budo-
wac w niej zamkniete enklawy. Sam dokument dla mnie
nie jest najwazniejsza rzecza, dla mnie bardziej liczy sie
ekspresja, bardziej licza sie moje odczucia, gdy fotografu-
je. Potem widz, ogladajac moje zdjecia, zyskuje nad nimi
wtadze symboliczna, oglada, ocenia, ale juz nie ma wpty-
wu na to, co widac¢ na zdjeciach.

- Jednak zanim doszedtes do tego poziomu samo-
Swiadomosci, ktory teraz prezentujesz, byles uczniem
szkoty sredniej, poszedtes na jakies studia, dojrzewa-
tes intelektualnie. Sprobujmy przyblizy¢ twoja postac
z tej chocby strony.

- Najpierw zdatem mature w Technikum Samochodo-
wym w Trzciance, a potem skoriczytem w Poznaniu etno-
grafie, ktérg dzi$ nazywa sie etnologia lub antropologia
kulturowa. To byty moje pierwsze studia, a potem na tym
samym Uniwersytecie Adama Mickiewicza skonczytem hi-
storie sztuki jako drugi fakultet. To byfa zresztg smieszna
historia, bo gdy zastanawiatem sie nad wyborem studiéw,
nic poza fotografia mnie nie interesowato. A w tamtym
czasie nie byto w Polsce studiéw fotograficznych. Tak wiec
najpierw miatem pozytywne skojarzenia miedzy ,foto-
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grafig” a ,etnografia” przynajmniej w potowie tej nazwy,
ale potem okazato sie, ze ten wyboér byt trafny, bo miatem
duzo wolnego czasu i poznatem fajnych ludzi. Dopiero po
latach zaczatem interesowac sie teorig, antropologia, ale
tez praktyczna strona, na przyktad konserwacja zabytkéw.
Potem zaczatem studiowac historie sztuki, pewnie na tej
zasadzie, ze wiekszo$¢ historykéw sztuki to sg niedoszli
artysci. W naszym gronie $mialismy sie, ze stanowimy nie-
zka kolekcje nieudacznikéw, bo kazdy z nas miat jakie$ do-
Swiadczenia, najczesciej nieudane. Ja no tak nie patrzytem,
bowiem uwazatem, ze studiuje dla przyjemnosci. Te studia
daty mi pewien warsztat.

- Uzyskates dodatkowe narzedzie.

— Ale zupetnie nie zwigzane z fotografig. Moim zdaniem,
to jest wazne, bo sama fotografia jest tez tylko narzedziem.
To jest tylko forma zapisu. Majac w zanadrzu fotografie
odczuwamy potrzebe czegos wiecej, zeby sie sensownie
wypowiedzie¢, zwtaszcza dzisiaj. Bo kiedys$, w poczatkach
fotografii, to byta jakas magia, jakas chemia, a dzisiaj fo-
tografowanie jest tak proste, ze zatrzymanie sie tylko na
poziomie rejestracji juz nie wystarcza. W rzezbie i malar-
stwie ciggle pozostaje duzo z manualnosci, pozostaje
pewna fizyczno$¢, a w fotografii to juz zanika. Dlatego nie
dziwi mnie, ze sg tacy fotografowie, ktérzy mdéwig o mnie -
a postuze sie tu sympatycznym lapsusem lingwistycznym
Lecha Szymanowskiego z Wagrowca - ze jestem archai-
kiem fotografii. Bardzo mi sie to spodobato. Moi koledzy
ze ,Swietlicy” to podchwycili i méwig o mnie ,archaik”.
Wedtug opinii niektérych bliskich mi oséb jestem uwazany
za czlowieka sentymentalnego, ale ja, skoro rozmawiamy
0 przesztosci, nie czuje zwigzku, w ramach swojej osoby,
z tym matym chtopcem, ktéry biegat z aparatem po
Trzciance, a potem studentem i tak dalej.

- Przesztos¢ nie istnieje?

- Dla mnie, mimo wszystko, jednak wspdtczesnosc jest
najwazniejsza. Bo to nie tylko chodzi o uptyw czasu, ale

o istotne zmiany, jakie dokonaty sie w moim zyciu, a kto-
re odcinaja to, co juz byto. Wiec ja nie mam specjalnego
poczucia ciggtosci w ramach wiasnej osoby. Nie potrafie
siebie dzisiejszego odnalez¢ tam, w przesztosci. Ja patrze
na tamtego siebie, jak na obca osobe. Jest to efektem
réznych wydarzen zyciowych, ale i drogi jaka od tamtego
czasu pokonatem. Kilkakrotnie w przesztosci musiatem
sobie zaprzeczy¢, wykorzeni¢ sie takze w sensie kulturo-
wym. Musiatem zostawi¢ tamto zycie, aby mdc przeniesc
sie do Poznania. Nie jest to pewnie zbyt wielka rewelacja,
bo ludzie masowo wyjezdzajg na inne kontynenty i odci-
naja sie zupetnie, ale to moje wykorzenienie byto dla mnie
istotne, bo ja sie musiatem rozstac z bratem, z ktérym by-
tem bardzo zwigzany emocjonalnie i twérczo, bo my wiek-
szo$¢ zdje¢ wykonywalismy razem. A ponadto, gdy podja-
tem decyzje, ze zostaje w Poznaniu, musiatem sie rozstac
zmoim mistrzem Krélem. To nie byto takie tatwe, bo miatem
poczucie, ze go w tym momencie zawodze, ze sie odcinam
i zaczynam poszukiwa¢, i de facto zaczynam robi¢ duzo
gorsze zdjecia niz robitem wtedy, kiedy dostawatem nagro-
dy na konkursach i Krél byt ze mnie zadowolony. Pamietam
taka rozmowe z okresu, kiedy zaczatem sie buntowac, kie-
dy postanowitem odciaé¢ pepowine, pan Krél powiedziat:
- No tak, z mtodego wina zrobit sie kwas. Bardzo mnie to za-
bolato, ale zrozumiatem to po latach, ze tak musi by¢.

- Mistrzéw trzeba porzuca¢, aby odnalez¢ siebie.

- Wiasnie tak. | teraz, po latach, nasze stosunki sg bar-
dziej niz poprawne, sa niemalze przepetnione obopdlna
czutoscia.

- On tez zrozumialt.

- Wszyscy zrozumieli$my, ze tak musiato by¢, bo nie byto
innego wyjscia.

- Tu masz racje. Bo albo sie odcinasz i idziesz swoja
drogq, albo zostajesz zawsze czescia jego Swiata i ni-
gdy nie bedziesz wiedzial, kim jestes naprawde.
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- Patrzac na nasze zdjecia, z pierwszego okresu, kiedy
bylismy zafascynowani naszym mistrzem, to trudno jest
odrézni¢, ktére zdjecia sa kogo. Oczywiscie w sensie wy-
konania, poziomu technicznego, to zdjecia pana Krdla
byty mistrzowskie, a nasze byty mierng kopia, nasladow-
nictwem. Dzisiaj jest mi fatwo o tym méwi¢, bo robilismy
to dawno, majac po kilkanascie lat. Tak wiec dla mnie to
jest zabawne i z czutoscig moge ten epizod swojego zycia
wspominac, a nie ukrywac go skrzetnie i nie chowac pod
dywan jako czego$ wstydliwego.

- A w okresie studiow, kiedy bytes juz cztowiekiem
na wyzszym poziomie samoswiadomosci, cho¢ ciaggle
poszukujacym, to jak wtedy patrzyles na siebie i swoja
przysztos¢? Studia sie koncza, trzeba podjac jakies de-
cyzje zawodowe, z czegos trzeba zy¢, wiec potrafites
utrzymac sie finansowo z uprawiania fotografii?

- Tak. Jako$ mi sie to udawato, ale musiatem to stanowi-
sko pracy zbudowac sobie za wtasne pienigdze, musiatem
tez sfinansowac i zbudowac¢ od podstaw to mieszkanie,
w ktérym teraz rozmawiamy, bo to jest zaadaptowany
strych. Wygladato to tak, ze od rana zazwyczaj biegatem
realizowac jakie$ zlecenia, powiedzmy nalepke na dzem,
albo architekture, nowoczesne elewacje ze szkfa i alumi-
nium. To byta moja praca. Ja w swoim jezyku nigdy nie
stosowatem stowa ,chattura”, ktérego uzywaja moi starsi
a czasem i mtodsi koledzy. Zawsze mnie to jako$ mierzi-
to. Wspominam o tym, bo starsi koledzy, uwazajacy sie za
wielkich artystéw, ktérzy mieli w swoim stowniku to sto-
wo, prace zarobkowga uwazali za co$ gorszego, co mozna
zrobic¢ byle jak, czy lewa reka. Ja zawsze miatem do tego
stosunek solidnego rzemiesinika. Kazde zlecenie fotogra-
ficzne staram sie zrealizowac najlepiej jak potrafie.

- Jest to rodzaj zawodowej uczciwosci.
—lja staram sie dochowac tej uczciwosci. Ale wracajac do

czasu, o ktory pytates, czasu konca studidéw i podejmowa-
nia decyzji zawodowych, to warto wspomnie¢ pewien moj
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interesujacy epizod zawodowy z tamtego okresu. Otéz pro-
bowatem pracowac na Uniwersytecie. Przez trzy lata pro-
wadzitem Pracownie Antropologii i Fotografii w Instytucie
Etnologii, ale za zarobione tam pienigdze nie datbym rady
utrzymac rodziny. Zbieg okolicznosci sprawit, ze w wyniku
jakiejs reorganizacji zostatem zwolniony z tej pracy i wtas-
nie wtedy zaczatem wszystko od zera. Nie majac sprzetu
ani doswiadczenia zaczatem prébowac zarabia¢ na chleb
fotografia. | troche przez przypadek zwigzatem sie wtedy
z teatrami. A zaczeto sie od tego, ze moj brat Krzysztof zor-
ganizowat w Trzciance Festiwal Kultury Niezaleznej, a ja na
tym festiwalu poznatem kolegdw z teatru ,Biuro Podrézy”.
| przez kilkanascie lat, do jesieni zesztego roku, towarzyszy-
tem temu teatrowi. Przez kilkanascie lat fotografowatem
w teatrach alternatywnych i repertuarowych, gtéwnie
w Poznaniu, cho¢ mam za sobg doswiadczenia tego typu
takze z Torunia i Kalisza. Tym sie zajmowatem, traktujac
to jako prace, bez ambicji jakie przejawiali niektérzy moi
koledzy, ktérzy sfotografowali jeden spektakl i uwazali, ze
natychmiast trzeba robi¢ z tego wystawe. Funkcjonowa-
tem w Swiecie, wérdd ludzi teatru, gdzie chyba nie bytem
intruzem, petnitem tam jednak role stuzebna wobec ich
sztuki. Najwiekszy komplement, jaki mnie w tym swiecie
spotkat — a byto to w Teatrze Nowym, kiedy tam intensyw-
nie pracowatem - to moment, kiedy zostatem zaliczony do
ludzi teatru. To jest bardzo wazne w tym $wiatku, gdzie wy-
stepuja pracownicy i ludzie teatru. Spedzatem tam mno-
stwo czasu na prébach i nauczytem sie tego, ze to co robie
ma sens, choc jest tylko czastka wiekszej catosci. Znatem
swoje miejsce w szeregu i dlatego wiedziatem po co robie
te zdjecia, czemu one majg stuzyc.

- A kiedykolwiek zrobites wystawe swoich prac foto-
graficznych, ktore powstawaty w teatrze?

— Nigdy. Byty takie dwie lub trzy wystawy okolicznoscio-
we zwigzane z jubileuszami ,Teatru Podrézy”, ale miatem
Swiadomos¢, ze ja swoimi zdjeciami rejestruje ich kreacje,
ze jestem tylko dokumentalista. Po wykonaniu tej pracy
bratem swoj stary drewniany aparat skrzynkowy, ktéry wi-
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dziate$ w Licheniu, szedtem z nim do lasu, aby zdjeciami
tam robionymi wyrazic siebie. Zdjeciami robionymi w tea-
trze nigdy nie wyrazatem siebie. Miatem petna tego swia-
domosc.

- Zreasumujmy. Byles wiec i pewnie nadal jestes dla
chleba dobrym rzemiesInikiem, fachowcem ktoéry po-
trafi profesjonalnie sfotografowa¢ dzem, samochad,
szklang fasade wielkiej firmy, suknie §lubna, premiere
teatralna. To zabiera sporo czasu. Jak i kiedy, w jakich
okolicznosciach podjates trud uprawiania wtasnej fo-
tografii artystycznej, takiej, w ktorej pokazujesz sie-
bie?

- Zacznijmy od stwierdzenia, ze nie mnie ocenia¢, czy to
fotograficzne rzemiosto, uprawiane dla chleba, byto do-
bre, czy nie. To, ze na przyktad utrzymywatem sie na trud-
nym stanowisku fotografa teatralnego za czaséw bardzo
wymagajacego dyrektora Korina, chyba $wiadczy o tym,
ze nie bytem najgorszy. Ale warto pamieta¢, ze ja tam nie
miatem etatu. Pojawiatem sie w teatrze wtedy, kiedy po
mnie dzwoniono, a kazda moja kolejna praca mogta by¢
moja ostatnia. Tak wiec kwestie oceny swojego dorobku
pozostawiam innym. A wracajac do watku moich réznych
dziatan fotograficznych, to nalezy podkresli¢ fakt, ze ja sie
sktadam - mam takie wrazenie - z wielu sprzecznosci. To
jest dobre i zte. Dobre jest w tym sensie, ze utrzymywanie
sie w takiej schizofrenii i stuzenie dwém jednoczesnie spra-
wom - realizacji zamodwien komercyjnych i fotografii wtas-
nej —jest trudne, ale mozna wywazac proporcje. Kiedy mu-
siatem dokonac osadzenia materialnego w Poznaniu, kiedy
musiatem zarobi¢ na najprostsze rzeczy, zebym maogt nie
mieszkac do konca zycia z chtopakami na podtodze w tea-
trze ,Biuro Podrézy” (cho¢ byt to uroczy okres w moim zy-
ciu i bardzo cenny), to 80 procent mojego czasu (a niekiedy
100 procent) byto przeznaczane na zarabianie pieniedzy,
a reszta na inne dziatania. W tym miejscu przypomina mi
sie pewna wypowiedz Ryszarda Horowitza, ktory przy-
jechat ze swoimi pracami do Polski jako wielka gwiazda
i powiedziat, ze nie moze dtuzej zy¢ w tej schizofrenii, gdy
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z jednej strony jest artysta, a z drugiej strony robi zlecenia
i katalogi dla jakichs doméw mody. W zwigzku z czym, aby
te schizofrenie przerwad, nadat swoim pracom komercyj-
nym status dzieta sztuki.

- Jest to jakies wyjscie z sytuacji.

- Owszem, jest to jakies$ wyjscie, tyle tylko, ze w przypad-
ku poziomu Horowitza to jest inna dyskusja. Bo jego prace
w tamtym czasie, ujmujac to historycznie, byty wybitnymi
pracami komercyjnymi, ale jednakowoz ich geneza, zrédto
i przeznaczenie byty czysto komercyjne. | to nie jest tak, jak
czesto ludzie moéwig, ze Michat Aniot malowat Kaplice Syks-
tynska tez za pienigdze. Nalezy pamieta¢, ze on ja malowat
przede wszystkim na chwate boza. A swoja droga ludzie
w tamtym czasie wiedzieli (i nadal powinni to wiedziec), ze
niepfacenie komus za prace artystyczna jest czym$ ztym.
To teraz wszystkim sie wydaje, ze kazdy moze otrzymac
moje zdjecie za darmo, bo mozna je zrobi¢ jednym pstryk-
nieciem. W tym wszystkim wazne jest to, o czym nie nalezy
zapominac¢, ze najwybitniejsza nawet praca Horowitza stu-
zy powiekszeniu sprzedazy butéw albo koszulek. Tak samo
byto z Oliviero Toscanim. Przeciez jego prace stuzyty pod-
wyzszeniu wynikéw ekonomicznych Benettona. Dla mnie
motywacja jest pierwszorzedna, bo to wymaga duzo wy-
sitku i wielu wyrzeczen, zeby oddzieli¢ komercje od sztuki.
Dla mnie to jest jasne. | wielu fotograféw mojego pokole-
nia, mojej generacji tak wiasnie funkcjonuje. Jest jeszcze
drugi model postawy fotograficznej, model amatorski,
w znaczeniu — szlachetnego mito$nictwa. | to jest taki etos
przedwojenny, gdy za fotografie biora sie architekci czy
lekarze.

- Adwokaci...

- Wtasnie. Na przyktad Tadeusz Cyprian. On byt wy-
bitnym fotoamatorem, ktory pisat ksigzki, fotografowat,
a przeciez byt znanym adwokatem. W powszechnej swia-
domosci jest znany jako sedzia Trybunatu Norymberskie-
go. W ten sposdb tez mozna funkcjonowac, bo rézne sa
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drogi, ktore prowadzg do fotografii. Ja zawsze staratem
sie funkcjonowac¢ na dwoéch nogach, chociaz méj mistrz
eseju Jerzy Stempowski twierdzit, ze nie mozna jezdzi¢ na
dwoch koniach, nie mozna stuzy¢ Apollinowi i Merkure-
mu. To trzeba wybraé. W sumie jednak to jest tak, ze lu-
dzie pochodzacy z bogatych doméw, ktérzy maja zaple-
cze ekonomiczne, mogg by¢ - powiedzmy — dandysami
i moga dokonywac wyboru. Skoro sg niezalezni finanso-
wo, to moga inwestowad w swoja sztuke przez dwadzies-
cia lat, pisa¢ przez dziesieciolecia jeden dramat czy jedng
powies¢. Jest to w zasadzie wzor XIX-wieczny. Ja nie mia-
tem takiej sytuacji, czyli sytuacji dobrobytu. Przestatem
biedowa¢ wtedy dopiero, kiedy ozenitem sie, a jak méwia
ztosliwcy — wzenitem sie w roku 1997 w bogata poznani-
ska rodzine. Wtedy moja sytuacja zmienita sie z dnia na
dzien, a wczedniejsze wysitki finansowe okazaty sie nie-
mal od razu mniej istotne. Wtedy mogtem tez przesuna¢
akcenty, czyli te 80 procent dotychczas przeznaczanych
na zarabianie pieniedzy, mogtem przeznaczy¢ na dziatal-
nos$¢ wtasna, niekomercyjnag. W momentach prosperity
firmy mojej matzonki cata energie mogtem przeznaczy¢
na dziatalnos¢ twércza. Ale gdy sytuacja staje sie z jakie-
gokolwiek powodu trudna, reaguje na biezaco i dosto-
sowuje sie do sytuacji, jakie niesie zycie. Oczywiscie za
tym ida rézne konsekwencje, bo w kazdej chwili mozna
wypas¢ z rynku, ale jest to generalnie problem wszyst-
kich fotografow. Nie majg tego problemu tylko ci, ktérzy
zajmuja sie wytacznie fotografig uzytkowa. Znam takich
i szanuje ich dorobek i warsztat. To sa fajni ludzie, ktérzy
dokonali okreslonego wyboru.

- Interesuje mnie moment, kiedy z jednej strony
masz swojq okreslona pozycje zawodowa na ptasz-
czyznie fotografii teatralnej i uzytkowej, a z drugiej
strony zaczynasz zawezac nurt tak zwanej fotografii
wiasnej do konkretnych zagadnien, konkretnej tech-
nologii i estetyki. Jak to sie zaczeto?

- To zaczeto sie w momencie podjecia decyzji, ze po
studiach nie wréce w rodzinne strony. Byt to moment do-
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sy¢ wyrazisty, moment odciecia sie od korzeni doswiad-
czen fotografii trzcianeckiej. Catos¢ jednak dosy¢ ptynnie
rozktadata sie na koniec lat 80. XX wieku. Owo odcinanie
sie byto dosy¢ trudne, bo ta fotografia, ktéra wtedy wyko-
nywalismy z bratem, bedac w Trzciance, zapewniata nam
dosy¢ komfortowe warunki funkcjonowania w srodowi-
sku fotograficznym kraju. Uczestniczylismy w wielu wy-
stawach, dostawaliémy wiele nagréd w konkursach, byli-
$my rozpoznawalni, a ja nagle to przerwatem. Stwierdzi-
tem bowiem, ze z tego nie wynikaja zadne perspektywy,
bo przez ile lat mozna odbiera¢ nagrody na tych samych
konkursach. To mi nie wystarczato. Poza tym miatbym
by¢ w Trzciance trzecim fotografem, zaraz po moim mi-
strzu Krolu i bracie Andrzeju? A przeciez tam byto jeszcze
paru innych fotograféw. Wiedziatem, ze musze dla siebie
poszukac innego miejsca. | nie chodzito o to, ze odrzuca-
tem reportaz czy portret, a zajatem sie fotografowaniem
wiez ci$nien, ja raczej odrzucitem catg swojg dotychcza-
sowq praktyke. Poradzitem sobie z tym w miare tatwo, bo
zmienitem miejsce pobytu i ta moja aktywnos$¢ fotogra-
ficzna byfa po prostu wygaszona. Poswiecitem sie gtéw-
nie studiom, zajmowatem sie czytaniem ksigzek i nadra-
bianiem zalegtosci, ktére mi sie wytworzyty w Technikum
Samochodowym. Tym samym fotografowatem mniej,
ale tez staratem sie znalez¢ inng forme dla swojej foto-
grafii. Potem, nagle, na poczatku lat 90., zorientowatem
sie, ze z fotografii kreacyjnej (,£6dz Kaliska” nazywata to
performance do fotografii), ktéra wtedy uprawialismy
w Trzciance, przeszedtem na pozycje dokumentalisty.
Sam siebie nieco tym zaskoczytem. Dziesie¢ lat pozniej
dowiedziatem sig, ze na poczatku lat 90., nie zdajac sobie
z tego specjalnie sprawy, zaczatem uprawiac fotografie
dokumentalng, nie majac ani kontaktu z ta mysla, ani
z tg fotografia. Byt to wynik moich wtasnych poszukiwan.
Ja po prostu zaczatem poszukiwac innej formy, uzywac
innych aparatéw, stad tez ten duzy format.

- Przejscie z fotografii maloobrazkowej i migawko-
wej na duzy format, z dlugimi czasami ekspozycji, nie
zdarza sie codziennie.
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— Zaczeto sie od tego, ze mdj brat Andrzej pojechat,
chyba w 1987 roku, na plener fotograficzny do Ksigza zor-
ganizowany przez Wojtka Zawadzkiego. Wrécit stamtad
z wiadomoscia, ze ludzie tam fotografuja duzymi, sta-
rymi aparatami, ktére gdzieniegdzie pojawiaty sie jesz-
cze w zakfadach fotograficznych. Kiedy my zbieralismy
jakies kosmiczne kwoty na zakup aparatu typu Praktica
czy Pentax, to nagle okazato sig, ze mozna fotografowa¢
starym aparatem przedwojennym, ktory jest praktycznie
poza jakakolwiek rynkowa wartosciag. Dla mnie to byto
jak objawienie, ze mozna fotografowa¢ w inny sposdb.
Uwierzytem, cho¢ tego nie widziatem. Wkrétce zdoby-
lismy z bratem taki wtasnie skrzynkowy aparat do zdje¢
wielkoformatowych i kiedy Andrzej zajat sie w koncu lat
80. swoja nowaq mitoscig, czyli komputerami, ja przejatem
po nim aparat pochodzacy z Komendy MO w Trzcian-
ce, ktory stuzyt do fotografowania przestepcéw. Jest to
drewniany Union Classic , ktéory mam do dzisiaj i ktérym
nadal fotografuje. Ta konsekwencja jest moze godna lep-
szej sprawy, ale tak mnie to zafascynowato, ze do dzisiaj
jestem temu wierny. Z tym wyborem wigzata sie rzecz
jasna zmiana technologii. W sumie, wszystko razem,
a wiec wybdr aparatu, zmiana technologii, zmiana miej-
sca pobytu, poszukiwanie wtasnej drogi, pewnie troche
na przekér, zeby sie odcig¢, zeby zakwestionowac to, co
byto wczesniejszym doswiadczeniem - wszystko to spra-
wito, ze zaczatem troche od nowa budowac swoje miej-
sce w fotografii.

- Fotografia uzytkowa, ktéra uprawiates z bardzo
prozaicznych powodoéw, utrudniata ci w jakikolwiek
sposéb znalezienie wlasnej drogi w obrebie dziatan
artystycznych?

- Protestuje przeciwko takiemu stawianiu sprawy, po-
niewaz ograniczenia komercyjne, nawet wymagania
najgtupszych klientéw nie zwalniajg nas od myslenia.
W najgtupszym i trywialnym zleceniu, jakim moze by¢ ety-
kieta na dzem lub butelke taniego wina, tez jest miejsce na
umieszczenie odrobiny siebie.
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- Na odrobine artyzmu?

- Jakkolwiek to nazwiemy. To sa fatszywe opozycje rozu-
mienia dziatalnosci, takze dziatalnosci fotograficznej, w ta-
kich dwdch nieprzenikalnych $wiatach. To bytby stan ide-
alny, ale zycie jest bardziej skomplikowane. Ja zdaje sobie
sprawe z faktu, ze te dwa Swiaty sg rozdzielne. Moja wtasna
dziatalnos¢, powiedzmy ta artystyczna, jest dla mnie prze-
strzenig wolnosci i samorealizacji. | tam rzeczywiscie klien-
ci zamawiajacy nalepki na dzem nie maja wstepu, ale my
mamy wstep na druga strone, mamy dostep do ich $wia-
ta. | to jest dla mnie tez wazne. Ja to doceniam. Miatem na
przyktad mozliwos¢ zjezdzi¢ caty kraj i fotografowaé od-
chodzaca Polske z wielkiej ptyty i moment pojawienia sie
elewacji ze szkta i aluminium. Mam w swojej dokumentacji
setki zdje¢ o tym jak powstaje nowa architektura, réznej
zresztg jakosci, ale to dla mnie byto fascynujace, ze mia-
tem taka mozliwos¢. A poniewaz sie do tego przyktadatem
i robitem to solidnie, to owo dokumentowanie przemiany
w architekturze zajeto mi kilka lat. Nie zrezygnowatem jed-
nak z mozliwosci umieszczenia w tym wszystkim odrobiny
siebie, swojego ducha, swojej wiasnej estetyki. Dlatego tez
bycie w kontekscie zamdéwienia, bycie w kontekscie pracy
nie zwalnia nas od tego, zeby by¢ soba. Nie wyobrazam so-
bie, abym mdgt w takich sytuacjach traktowac te dziatania
jako cos gorszego i ogladacd je wytacznie przez pryzmat za-
robionych pieniedzy.

- Ja nie mam takich podejrzen ani wobec ciebie, ani
wobec innych moich kolegéw, fotograféow czy malarzy,
poniewaz takze moje wtasne doswiadczenie zawodo-
we podpowiada mi, ze bez dobrego rzemiosta i facho-
wosci nie zrobi sie zadnej dobrej komercji. Po prostu
nie ma takiej mozliwosci.

- Zgadzam sie. Nie ma. Ale niektérym sie wydaje, ze bez
dobrego rzemiosta mozna zrobi¢ dobra sztuke. | to jest tez

temat na chwile rozmowy.

- No wtasnie. Jak to z tym jest?
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- Ztymjest tak, ze czesto — a doswiadczam tego we wtas-
nej praktyce fotograficznej — w sztuce istnieje koniecznos¢
znalezienia nowego jezyka, a ta koniecznos¢ wymusza
czesto dziatania ekstremalne, w postaci... na przykfad za-
kwestionowania oczywistej konstrukcji obrazu, szukania
srodkéw wyrazu, ktére przecza estetyce komercyjnej. To
jest naturalna droga. | tak wtasnie dzieje sie w muzyce,
w teatrze, w filmie. A jest to trudne, bo realizujac te dwa
paradygmaty estetyczne w obrebie jednej osoby, czasami
mozna sie otrze¢ o schizofrenie. U mnie ta nieprzenikalnosé
polega generalnie na nieuzywaniu w mojej fotografii zapisu
cyfrowego. To jest podstawa. W sumie to nie jest istotne, bo
gdy nie bylo jeszcze ,cyfry”, to podziat ten zachodzit, z maty-
mi wyjatkami, na linii kolor i zdjecia czarno-biate.

- Albo maty obrazek i duzy format.

- Na przyktad. Tyle Ze u mnie ten akurat podziat nie zacho-
dzit, bo ja fotografowatem komercyjnie duzym formatem.
Poniewaz w tym sie wyspecjalizowatem, to by¢ moze moje
trwanie przy zapisie analogowym jest powodowane tym, ze
ta jakos¢, ktora uzyskiwatem dzieki duzym kamerom, nie ma
poréwnania z niczym innym. Tak wiec granice technologicz-
ne sg wazne, bo one w prosty sposéb wyznaczaja te regio-
ny, ale jest to tez dalej posuniete, powiedzmy, gdy zachodzi
kwestionowanie oczywistosci zapiséw, gdy pojawia sie este-
tyka btedu, estetyka nonszalancji technologicznej — zdjecia
sg szare, nieostre, majq specyficzng forme, taka na przyktad,
jaka w swoich fotografiach wypracowat Pawet Zak. Mam na
mysli odbitki litowe, do ktérych on uzywa starych, przeter-
minowanych papieréw. Zak uzyskuje dzieki temu nowa wi-
zualnos¢, ktérej w zaden sposéb, nawet przy duzym wysit-
ku, nie da sie wciaggna¢ w obieg uzytkowy, komercyjny i tak
dalej. Ona ma po prostu inny status na poziomie ostrosci,
szarosci itp. Ja tez to kultywuje w swoich fotografiach, ktére
nazywam, autorskimi czy wtasnymi.

- States sie dzieki fotografii cztowiekiem, ktory za-

pewne nigdy juz nie wrdci do pracy typu: siedzenie
w biurze?
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- To jest niemozliwe, bo w mojej swiadomosci zaszty
trwate, nieodwracalne zmiany.

- Jak bardzo te zmiany sa gtebokie?

- Nie wiem, bo nie potrafie tego zmierzy¢, bo nie jestem
w stanie sobie wyobrazi¢ siebie w innej sytuacji niz ta,
w ktorej sie aktualnie znajduje. Ja generalnie uciekam od
samooceny, ba taka ocena jest nic nie warta. Trzeba by
o to zapyta¢ moja matzonke, moja mame, moich braci,
pana Krola.

- Jak zatem postrzegaja cie twoi najblizsi?

- Ich trzeba by o to zapytac. Ale gdybym miat odpowie-
dziec za nich, bo innej mozliwosci teraz nie ma, to mysle,
ze postrzegaja mnie jako nieztego dziwaka, jako cztowie-
ka, ktory jest totalnie nieprzystosowany do rzeczywistosci,
ktéry zyje w jakich$ swoich wiasnych wizjach, a tak chyba
nie jest, bo fotografia mimo wszystko, jak cata dziatalnos¢
tworcza, jest czyms bardzo konkretnym. Artysta-dziwak
to jest fatszywe wyobrazenie, to jest taki mit, ktory nara-
sta jak huba. On jest tworzony przez tak zwanych ,nor-
malnych” ludzi, ktérzy sa przekonani, ze artysta musi by¢
kims$ wyjatkowym, wybitnym, nawiedzonym i tak dalej. Ja
mysle, ze tak nie jest, ze my jesteSmy normalnymi ludzmi,
jak wszyscy inni, tylko mamy specyficzny sposéb realiza-
¢ji naszych celéw. On jest troszke odmienny od potocznie
pojmowanego standardu, ale nie jestem przekonany, czy
az tak bardzo odmienny. To sg jakies takie mity, ktére po-
strzegaja nas jako ,niebieskie ptaki”, ktére nic nie robig,
mity, z ktérych wynika, ze jeste$my pasozytami. To jest ja-
kie$ poktosie modernizmu, a nawet romantyzmu. Potem
jeszcze buduje sie jakie$s mury mentalne w rodzaju: on jest
inny, wiec nie mamy wspolnego jezyka.

- Ale to jest nieprawda.

- Oczywiscie, ze nieprawda. Ja uwielbiam bywac na tak
zwanych motywach ze swojg duzg kamera, bo trzy czwarte
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spedzanego w danym miejscu czasu zabierajg mi rozmowy
ze spotykanymi tam ludZzmi. Rozmowy o bardzo réznych
rzeczach, niekiedy bardzo interesujacych. Jestem przeko-
nany, ze jakbym byt reporterem chwytajacym moment, to
nie bytbym w stanie nawiagza¢ kontaktéw z tymi wszystki-
mi sympatycznymi osobami i wystuchac¢ tych wszystkich
opowiesci, ktére sg od lat moim udziatem.

- Reporterska fotografia migawkowa w zasadzie
uniemozliwia jakikolwiek diuzszy kontakt z otocze-
niem.

- Bo sie izolujemy od tego otoczenia przez aparat, ktory
stale mamy przy oku. | to jest paradoks, poniewaz wielu
kolegom uprawiajacym fotografie migawkowa wydaje sie,
ze to my jestesmy odizolowani od $wiata czarna ptachta, ze
jesteSmy hermetyczni, ze boimy sie ludzi, co jest oczywista
nieprawda i co chciatbym w tym momencie zdecydowanie
zdementowac.

- W sumie niewiele oséb fotografuje kamerami wiel-
koformatowymi, ale z drugiej strony odnosze wraze-
nie, ze coraz wiecej os6b proébuje tej wlasnie fotografii
wielkoformatowej. Dlaczego tak sie dzieje?

- Widze tu kilka powoddw. Przede wszystkim fotografia
cyfrowa z tq swoja tatwoscig zapisu powoduje, ze kazdy
moze bezkarnie by¢ fotografem, bez jakiejkolwiek wiedzy
i przygotowania oraz niemal bez kosztéw. Te analize moz-
na przeprowadzi¢ od podstawy, czyli od czynnika ekono-
miczno-materialnego, bo to jest tutaj najwazniejsze. Cho-
dzi o strategie odrdzniania sie. W fotografii cyfrowej bardzo
trudno jest wypracowac witasny styl, uzywajac tego sprze-
tu. Oto najblizszy znany mi przyktad Andrzeja Dragana
z Konina, ktory jako jeden z niewielu umiat wypracowac
swoj styl w obrebie fotografii cyfrowej. Teraz, bedac na
warsztatach w Licheniu, poznatem jego kolege Janusza
Tomczaka, ktéry z Draganem w czasach mtodzienczych
brat udziat w dziataniach Sceny Komputerowej, tak zwanej
Demosceny. Janusz wiele mi opowiadat, jak Dragan te cy-
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frowo-artystyczne dziatania komputerowe, ktérymi kiedys
sie razem zajmowali, potrafit podzniej wykorzysta¢ do twor-
czej dziatalnosci fotograficznej czy nawet je skomercjalizo-
wac. | jest to jedyny blizej znany mi przypadek nowator-
stwa i znalezienia wtasnego jezyka w obrebie technologii
cyfrowej. By¢ moze s inni fotografowie, ktdrzy osiggaja
podobne wyniki, ale na pewno nie jest to zjawisko po-
wszechne. Natomiast w fotografii wielkoformatowej przez
to, ze nas jest mniej, ze to jest technologia reczna, manual-
na, tatwiej jest wypracowac wtasna stylistyke.

- Moze jakis przyktad?

- Przyktadem pierwszym z brzegu, jest powiedzmy Bog-
dan Konopka, najbardziej rozpoznawalny fotograf wielko-
formatowy, z ktérym koledzy bardzo czesto mnie poréw-
nuja. Nie ma w tym ztosliwosci, ja sie tez o to nie obrazam.
Z Bogdanem Konopka faczy mnie pewna anegdota. Otéz
poznalismy sie wiele lat temu na Festiwalu Teatréw Ulicz-
nych w Jeleniej Gérze. On dokumentowat swoj zaprzyjaz-
niony zespot, a ja swdj. Chwile porozmawialismy, nie wie-
dzac wzajemnie o sobie, ze jestesmy fotografami wielko-
formatowymi. Mysle, ze ani jego, ani moja dziatalnos¢ nie
byta wtedy na tym poziomie, na jakim jest teraz. Pdzniej
kazdy z nas robit swoje, a teraz bywam poréwnywany do
niego. Bywa i tak. Konkludujac, nalezy podkredli¢, ze na
postawiony przez ciebie problem sktada sie czynnik ilos-
ciowy i odrézniajacy. W zalewie tego, co mozna obejrzec
na przyktad na réznych portalach fotograficznych w Inter-
necie, ambitni czuja potrzebe ucieczki z tego getta cyfro-
wego, gdzie jest petno wszystkiego. Tak wiec, powtérzymy
- tatwiej jest wypracowac witasng estetyke, gdy uzywa sie
proceséw dtugotrwatych, wymagajacych czasu, wiedzy
i poswiecenia. Sa to procesy, ktére leza po stronie natury,
a natura stwarza mozliwos¢ przypadku. W naturze nie ist-
nieje Photoshop. Pamietam, ze kiedy$ wdatem sie z Ma-
ciejem Kuszela, moim kolega i wybitnym fotografem po-
znansko-stargardzkim, w dyskusje, zreszta zupetnie niepo-
trzebna, na temat tego, zeby nie robi¢ hybrydyzacji, zeby
to wszystko byto naturalne, ze wazna jest kopia stykowa
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albo wykonana pod powigkszalnikiem. Gdy natomiast ta-
czymy negatyw analogowy z - na przykfad - drukiem cy-
frowym, wkraczamy w rodzaj niepewnosci, gdyz btedami
mozemy manipulowaé, udajac ,naturalnos¢”. Stad pewnie
rodzi sie zainteresowanie duzym formatem, cho¢ ja bym
tego nie przeceniat, bo to jednak nie jest masowy ruch.

- Moze, ci, ktorych na to sta¢, robia to ze szlachetne-
go snobizmu, albo z ciekawosci?

- To nie jest kwestia finansowa, bo to jest tania techno-
logia. Najtanszy listek negatywu do mojej kamery kosztu-
je dwa zlote, a chemia na pewno jest tansza niz wydruk
cyfrowy na dobrym atramencie. Sam zas aparat wielko-
formatowy, taki na przyktad jakim ja sie postuguje, mozna
dzi$ kupic za pare ztotych.

- Stare aparaty sa tanie, ale pewnie pasjonaci chcie-
liby mie¢ jednak kamery wyzszej klasy, a takie super-
kamery do tanich nie naleza.

- Superkamery tez staniaty. Ja mam nowoczesny sprzet
wielkoformatowy, ale z premedytacja uzywam tego drew-
niaka, ktéry ma dla mnie wieksze wartosci uzytkowe. Jest
Izejszy, poreczny...

- | efekty takie same?

- Poréwnywalne, ale dla widza nieistotne. Pamietajmy,
ze dla mnie wazna jest droga dochodzenia do fotografii,
cata ta manualnos¢, procesualnos¢. Ja sie positkuje niekie-
dy terminami juz nie z filozofii, ale z alchemii czy ezotery-
ki, ze to jest trans-substancjonalnos¢, bo ja przeksztatcam
jedna materie w druga, jak ci, co chcieli kiedys wynalez¢
ztoto czy kamien filozoficzny. Dla mnie fotografia polega
na tym wiasnie, w tym tkwi jej urok, ze to jest proces. Ja nie
oddzielam drogi od efektu. Dla mnie wazniejsze jest foto-
grafowanie i stgd mam cate szafy negatywodw, natomiast
odbitek robie 30-40 na dwa lata i z tego staram sie robi¢
wystawe mniej lub bardziej udana. Etap negatywu to dla
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mnie w zasadzie koncowy proces. Patrze na ten negatyw,
widze, ze wszystko z nim jest ok, wiec uznaje proces za za-
konczony. Z tego tez powodu taki sam los na razie spotkat
negatywy z Lichenia.

- Przyszia pora, aby zajac¢ sie tym, co ty nazywasz
wlasng fotografia, swoim fotografowaniem. Mozesz
podjac probe autozdefiniowania sie?

- To jest dla mnie trudne, bo o ile tatwo mi zdefiniowac,
opisa¢ fotografie niezyjacego juz przyjaciela Irka Linde,
nawet na przykfadzie chocby tylko 20 jego zdje¢ z ostat-
niej wystawy w Wagrowcu, to gdy chodzi o mnie samego,
zaczynaja sie pewne problemy. Ja moge tylko naswietli¢
pewien kontekst, poniewaz nie jestem zwolennikiem od-
krywania siebie, a zatem pozbawiania ludzi przyjemnosci
obcowania ze mna poprzez moje zdjecia. Na moich no-
worocznych, czy $wiagtecznych pocztéwkach wtasnej pro-
dukgji, ktérych wysytam corocznie 50, wszystko o mnie
jest na moim obrazie, dlatego i tym razem chciatbym,
zeby wszystko, co mam do powiedzenia, byto na obrazie,
na fotografii. Moze to jest megalomanskie i zbyt ambitne
zatozenie, szczegdlnie w przypadku takich fotografii, jak
ostatnia moja praca, kumulacja zimujacych agaw w przed-
sionku bazyliki lichenskiej, ktéra to fotografia moze spra-
wiac odbiorcy pewna trudnos¢, ale jezeli bedzie tu napisa-
nie: Lichen, 6 lutego, 2010 rok, to dociekliwy odbiorca by¢
moze zacznie sie zastanawia¢, dlaczego Biegowski nie zro-
bit zdjecia w sposdb referencyjny, pokazujacy bazylike. | to
jest dla mnie najwazniejsze, zeby starac sie zaproponowac
potencjalnym widzom mojej fotografii nie jakies formalne
ekstazy, zeby ich ol$ni¢ ferig koloréw i forma, tylko zeby
zaproponowac im myslenie. Niech sie zastanowiga, dlacze-
go Biegowski zrobit w Licheniu jedno zdjecie, na ktérym
jest masa kaktuséw? Ano dlatego, ze to jest kumulacja, ze
to jest przepych, ze to jest taka moja synteza bazyliki w Li-
cheniu. Wszystko jest za duze, za bardzo sttoczone i egzo-
tyczne. | o to wtasnie chodzi mi w mojej fotografii, zeby nie
pokazywac na zdjeciach urody tego $wiata, ktdra to uroda
oczywiscie jest wazna, ale ona dla mnie wazniejsza jest
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w realu. Moge pokaza¢ swéj zachwyt nad rzeczywistoscia,
ale ja nie mam potrzeby pokazywac tego w fotografii. Lu-
dzie, ktoérzy sa czasami zawiedzeni, kiedy ogladajag moje
zdjecia, na przyktad na tych kartkach $wiatecznych, ktére
sprawiaja im jakis ktopot swoja stylistyka czy estetyka, nie
przekraczaja czesto bariery zastanowienia sie, dlaczego on
to robi tak i w ten sposéb? | dlaczego od 20 lat przysyta
nam jakies$ upiorne...

- Dziwolagi?

- Tak, dziwolagi, ktére ja nazywam kuriozami. Bo to jest
fotografia kuriozalna, zwtaszcza w kontekscie swigteczno-
noworocznym. Znam pare oséb, ktérym sie to podoba, ale
ja nie uzywam takiej kategorii estetycznej, bo ja nie robie
fotografii po to, zeby sie podobata. Ja robie fotografie po
to, zeby zainspirowac do myslenia. To jest moja préba in-
terpretacji rzeczywistosci, bo dla mnie fotografia jest spo-
sobem komunikacji. To jest moj jezyk, ktérym proébuje sie
nieporadnie komunikowac ze Swiatem. Poprzez fotografie
nie chce opowiadac zadnych historii, ale chce prowokowa¢
do myslenia.

- Jak sie to ma do twoich tematow, czy raczej moty-
wow? Dlaczego stare obiekty przemystowe? Dlaczego
wieze wodociggowe? Dlaczego cykle, bardzo niekiedy
rozbudowane?

- To jest dosy¢ proste. Wynika to z jednej strony
z moich zainteresowan formga architektoniczng, a z dru-
giej strony - z inspiracji. A one, jak to zwykle bywa, sa
dosy¢ prozaiczne. Pamietam na przyktad, gdy zaczat sie
budowac ,Stary Browar”. Ja wiedziatem, ze to tam jest,
ale nie miatem motywacji, zeby to zebrac¢ do kupy, sfo-
tografowac i utrwali¢. Motywacja pojawita sie wtedy
dopiero, gdy przyjechatem do Poznania po wakacjach
i zobaczytem, ze nie ma juz starego browaru, nie ma
tego miejsca, gdzie jako studenci chodzilismy na piwo.
Dla mnie to byto urocze miejsce, gdzie siedzieliémy na
jakiejs rurze cieptowniczej z miejscowymi — jak to tadnie
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okre$la Roch Sulima - cztonkami napowietrznej wspél-
noty alkoholowej, rozmawiajgc o sztuce i o zyciu. | nagle
zobaczytem, ze tego miejsca nie ma i ze przyszedt wielki
biznes, zawtaszczyt to miejsce, a ze starego browaru zo-
stata tylko nazwa wpisana w nowy kontekst. Bedac juz
spozniony o ten jeden obiekt, chciatem dac swiadectwo,
chciatem co$ zakomunikowa¢, ale tez swoim tekstem
z katalogu wystawy rozpoczatem jakas tam dyskusje
o tego typu sprawach i zjawiskach. A zjawisko byto ude-
rzajace: przychodzi nowy inwestor i on jest zbawcg, bo
ratuje ten stary browar, . Zabytek staje sie swoja anty-
teza. Tam przeciez nie ma nic z tego dawnego browaru.
To witasnie pozwolito mi sformutowac pewnag mysl, ze
tej warstwy wytacznie dokumentalnej bym nie przece-
niat. Ona jest — w takim sensie, jak to Jan Kott napisat
- wazna, bo ,ten maty kawatek papieru okazat sie czesto
trwalszy od doméw z cegty i betonu”. Mam pare takich
obiektow na swojej fotografii, ktére juz nie istniejg (a
ktore sg w moim katalogu wystawy ,Znikajace miasto”),
ale to nie byto najwazniejsze. Najwazniejsze jest to, zeby
pokazac¢ ludziom, ze nie musi by¢ tak, a chodzi o rézne
miejsca, ze one nie musza byc¢ tak totalnie zmiazdzo-
ne i przemielone przez maszynke biznesu, a my sie nie
musimy z tego cieszy¢ i nie musimy tego akceptowac,
i nie musimy wielbi¢ dobroczyncéw, ktorzy tak wtasnie
te miejsca wykorzystali. Wedtug mnie to jest oszustwo
i dlatego datem wyraz swojej niezgody na taki sposéb
traktowania przestrzeni publicznej. | to w nastepnej wy-
stawie, ,Antropologia Poznania”, jeszcze bardziej chcia-
tem poddac pod dyskusje i zapytac, czy - jak napisatem
we wstepie do katalogu - tak ma by¢, ze ,radykalne wi-
zje rewitalizacji roztaczane przez deweloperéw, odczy-
tywane sa jak proroctwa wybawienia, gdzie bez licze-
nia sie z rzeczywistymi potrzebami lokalnej wspdlnoty
powstajg egzotyczne, wyizolowane enklawy”? Chciatem
zapyta¢, czy to jest dobre rozwigzanie? Tak wiec staram
sie w ramach swoich mozliwosci nie ucieka¢ od odpo-
wiedzialnosci, staram sie sygnalizowac¢ i wskazywac,
chod jest to wotanie na puszczy, bo nie mam w tej mate-
rii zadnych niemal mozliwos$ci medialnych.
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- Inny obszar znikajacej tu i wdzie rzeczywistosci to
wieze wodociggowe, ktore fotografujesz od lat. Masz
ich juz okoto 150 z 800, ktdre istniejq na terenie Pol-
ski.

- Podobno jest osiemset. Sadze, ze razem z wiezami
kolejowymi, ktore ja fotografuje fakultatywnie, bo one sg
typowe. Natomiast wieze miejskie réznig sie miedzy soba.
Nie spotkatem, jak dotad, dwéch takich samych. Dokumen-
towanie tych obiektéw zrodzito sie z pomystu, ze te wieze
stoja czesto posrodku miast i sg tak oczywistym fragmen-
tem krajobrazu miejskiego, ze wiekszo$¢ mieszkancéw ich
zwyczajnie nie dostrzega. Taka jest rola fotografa. Unaocz-
ni¢ to, co jest oczywiste, a czego nie widzg inni. Pokaza¢
obiekty, ktore stoja w Srodku miasta jak wielkie fallusy, ale
z ktérymi nie bardzo wiadomo, co zrobié. To jest ta pod-
stawowa moim zdaniem funkgcja fotografa. Stad tez pewna
uwaga ogolniejszej natury. Te miejsca, ktore ja fotografuje,
one czesto takie wtasnie sa — absurdalne, surrealistyczne,
a wiasciwie s to ,nie-miejsca”, jak méwi o nich niemiecki
hermeneutyk Bernhard Waldenfels. S to antytezy tych
miejsc, ktére s uswiadamiane, ktérym nadawana jest
pewna ranga, pewne znaczenie. S to nie-miejsca w sensie
negatywnym, w sensie antytezy. To jest gtéwnym tema-
tem moich zdje¢, skupienie sie na tym, co jest wyparte ze
spotecznej Swiadomosci i zwrdcenie uwagi na fakt, ze by¢
moze wyparte jest niestusznie.

- Podczas warsztatow w Licheniu, prezentujac swo-
je zdjecia uzytes stéw, pewnie jako rodzaj skrétu my-
slowego, ze ,,im gorsze sa moje zdjecia, tym sq lepsze,
a wykonuje swiadomie okreslone czynnosci, aby one
takie wtasnie byly”. Wczesniej, probujac znalez¢ klucz
do twojej estetyki fotograficznej, zapytatem Wiadka
Nielipinskiego, jak scharakteryzowatby cie jednym
zdaniem. Wtadek powiedziat wtedy cos takiego: ,Bo-
gus$ robi szare, smutne, upiornie nietadne zdjecia,
na ktorych jest nieustajaca szaruga, ale on to potrafi
uzasadnic i ma do tego wiasna filozofie”. Chciatbys do
tego co$ dodac?
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— Sprawa jest dosy¢ prosta. Ja niesmiato do tego sie
zblizatem, definiujac te moja fotograficzng schizofrenie.
W tym tkwiag Zrédta sprawy, o ktdéra pytasz. A poza tym,
ta — jak ja nazywam - antyestetyka ma dtuga tradycje
w kulturze europejskiej. Ona sie rodzi ze sprzeciwu, czy
niezgody na funkcjonowanie po tej drugiej stronie. Rozwi-
ne to w kategoriach szukania jezyka, ktéry nie wpisywatby
sie w te, juz zajete miejsca przez konwencje uzytkowe. Kie-
dys, dawno temu, nie byto tego rozdzwieku. Byto tak, ze ta
doskonatosc i perfekcja byta miarg jakosci samego dziefa,
ale tez nadawata range i znaczenie wytworcy. W fotografii
jest tak samo i dlatego ja to traktuje jako pewng kategorie
ilosciowa. Te miejsca, gdzie podazanie za doskonatoscig
techniczna wyczerpato sie, przestaty sie rozwijac, bo...

- Bo lepiej sie nie da.

- Tak, tak. Pewne obszary zostaty juz wypetnione dzieta-
mi, ktére doszty do granicy wtasnych mozliwosci technicz-
nych. W tym momencie zjawita sie fotografia, ktéra uwol-
nita malarstwo od potrzeby rejestrowania i opisywania
rzeczywistosci. Fotografia przejefa te funkcje, ale potem
i w samej fotografii ta doskonatos¢ techniczna i perfekcja,
przestaty by¢ postrzegane jako co$ pozytywnego, przy-
najmniej w moim odczuciu. Ale istniejg obszary, gdzie ta
doskonatosc jest niezbedna, czyli w reklamie, w fotografii
dokumentalnej.

- W fotomontazu.

- Na przyktfad. | to, co ja robig, to jest ten, istniejacy chy-
ba od czaséw romantyzmu, nurt kontestacji. Przeciwsta-
wienie natury kulturze. Wczesniej powiedziatem juz, ze
dla mnie taka fotografia znajduje sie po stronie natury i
po stronie dzikosci. To nie jest dazenie za perfekcja. Moze
w tym jest odrobina przekory. | ta fraza ,czym gorzej, tym
lepiej”, to jest taka etykietka na uzytek masowego odbior-
cy. A naprawde to jest tak, jak powiedziat Picasso, ze gdy
miat piec lat, to rysowat jak Rafael i musiat cate zycie po-
$wieci¢ na to, zeby stac sie Picassem. Analogia moze jest
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zbyt duza w stosunku do mojej fotografii, ale pokazuje
mechanizm niszczenia w sobie doskonatosci, przezwycie-
zania jej i nabywania umiejetnosci wypowiadania sie tym
innym jezykiem - niedoskonatym, chropowatym. Jest to
doswiadczenie naszej codziennosci. Stuchamy przeciez
takiej muzyki, ogladamy takie filmy. Podejrzewam jednak,
ze i ta estetyka w ktérym$ momencie sie wyczerpie. Ona
u mnie tez juz dociera do pewnego wyczerpania w sensie
takim, ze...

- Ze gorzej sie nie da.

— Tak, nomen omen. Ze to prowadzi dalej juz tylko do
czarnej plamy, ze ocieramy sie o granice niezrozumienia,
ze ta granica nieprzedstawionego jest juz przekroczona.
Ale to jest takie balansowanie, bo to w sumie tez jest szu-
kaniem wiasnego jezyka, wiasnej formy, wtasnej szarosci,
wtasnej tonacji. Dla mnie jest to wazne, bo poza takim
prostym odréznianiem sie od fotograféw, ktérzy pracuja
w innej technice, chciatbym, zeby to byto znaczace, zeby to
byto czesciag konstrukcji wypowiedzi. Wypowiadam sie po-
przez forme, jaka wywotuje tego typu fotografia, a ta for-
ma jest znaczaca, bo to nie jest przypadek. A to jest czesc
oddziatywania. Dla mnie akurat nie jest najwazniejsze, co
jest na tej fotografii, co jest przedmiotem zdjecia, tylko jak
to jest fotografowane. Bo caty swoj wysitek wktadam nie
w znalezienie sie w jakims egzotycznym miejscu, w jakims
wyjatkowym czasie, staram sie znajdowa¢ w miejscach
typowych, przecietnych, pozbawionych sensu, wtasnie
w ,hie-miejscach”. | staram sie sprawdzi¢ - ale to juz jest
kwestia oceny tych, ktérzy beda ogladali moje zdjecia — czy
to mi sie udaje, czy nie. Ale przynajmniej prébuje i staram
sie rozwija¢ swoja wtasna interpretacje w mysl tego, ze nie
,€0”, tylko ,jak”. W kazdym razie mysle, ze nie jestem wy-
jatkowy w swej odmiennosci. Znam wiele 0sdb, ktére fo-
tografujg w podobnych konwencjach, mam tylko nadzieje,
ze sie pieknie odrézniamy w jaki$ sposéb. A swoja droga
nie zmienia to faktu, ze pewnie ktéregos$ dnia wszystko to
zwyczajnie mi sie znudzi i wtedy zaczne robi¢ kolorowe,
wyraziste zdjecia. Na przykfad w Licheniu zabrakto mi ta-
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kiego narzedzia, ktérym bym mogt sfotografowac ten bi-
zantynski przepych. | tam bym chciat mie¢ duza kamere
cyfrowg, na ktérej bym mogt oddac kazda grudke ztota.

- Rozumiem, ze odczuwasz potrzebe szukania no-
wych srodkow wyrazu.

- Tak, bo przeciez ja sie nie urodzitem fotografem wiel-
koformatowym, ktéry zawsze juz bedzie robit zdjecia
w mysl zasady, ze im gorsze, tym lepsze. To jest tylko pe-
wien etap w mojej drodze i mysle, ze wreszcie kiedys$ do-
biegnie on konca i zrealizuje jakas wystawe tego typu
zdje¢ - nazwijmy to tak — czym gorsze, tym lepsze - i za-
czne potem robic¢ co innego. Ja nie jestem niewolnikiem
tego systemu widzenia Swiata i tego fotografowania.

- Przyjmuje ten oto fakt do wiadomosci z pokora
i petnym zrozumieniem. Wr6¢my zatem do twojego 30-
lecia fotograficznego. W fotografii masz pewne rzeczy
gruntownie przecwiczone, sprawdzone, wiele spraw
w fotografii przetestowales na rézne okolicznosci,
masz wiedze, doswiadczenie, zrozumienie swoich
wilasnych przemian i wyboréw. Jestes wiec idealnym
materiatem na kogos, kto magtby sie tym wszystkim
dzieli¢ z innymi. Jak dalece dzielisz sie¢ swoimi do-
$wiadczeniami w czyms tak intrygujacym, jak ,Swietli-
ca - Kolektyw Fotograficzny”?

- ,Swietlica” to jest moja ostatnia mito$¢, a przez to naj-
wazniejsza. Mysl o niej rodzita sie dtugo. Rozmawialismy
o niej wielokrotnie z moim druhem serdecznym, Witkiem
Jagiettowiczem , ktdry jest moim ziomkiem, tez zreszta fo-
tografem. W tych rozmowach wielokrotnie sie pojawiato,
ze dobrze by byto, aby méc dzieli¢ sie w jaki$ sposéb z in-
nymi swoimi doswiadczeniami, ale idea ta ciagle nie przy-
bierata konkretnego ksztattu. Dopiero spotkanie pewnego
pieknego, jesiennego dnia 2008 roku w ,Meskalu” z Ben-
kiem Ejgierdem, wtascicielem klubo-kawiarni, i fotografa-
mi — Witkiem Jagiettowiczem oraz Pawtem Kosickim - skie-
rowato nasze dziatania na wtasciwg droge i tak powstata



Petla gérczyriska, 1994. Pozytyw na kliszy rentgenowskiej, 16x16 cm, oryginat
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,Swietlica”. W moim osobistym przekonaniu motywacja
byta podstawowa, taka mianowicie, ze po tym, jak ja mia-
tem mozliwos¢ nauczy¢ sie fotografii od swoich mistrzéw
- czyli pana Henryka Kréla w Trzciance i p6zniej od pana
Janusza Kostrzewskiego w Poznaniu — mam niejako obo-
wiazek przekazad te wiedze dalej. Ja nie miatem mozliwo-
$ci zrealizowania tego pomystu jak ludzie, ktérzy posiadali
na przyktad ustugowy warsztat fotograficzny, do ktérego
przyjmowali ucznia. Chtopak ten zaczynat edukacje od
zamiatania izby, a konczyt wyzwalajac sie na czeladnika,
poslubiajac cérke wihasciciela, przejmujac zaktad i tak dalej.
Taka droga w moim przypadku nie jest mozliwa, poniewaz
nie prowadze warsztatu i nie bytbym w stanie utrzymac¢
tego ucznia. Jednak caty czas miatem taka potrzebe od-
dania tego, co dostatem. Za darmo, bezinteresownie, bez
jakichkolwiek warunkéw wstepnych. | odczuwam to jako
swego rodzaju karmiczng potrzebe przekazywania dalej
dobrej energii oraz zaufania, ktore otrzymatem od swoich
mistrzow.

- To wiec legto u podstaw idei nazwanej ,Swietli-
cQ"?

- To byta u mnie ta podstawowa motywacja, aby zorga-
nizowac¢ dziatalnos¢ ,Swietlicy”, ale na to natozyly sie inne
jeszcze czynniki, bardziej prozaiczne - cheé stworzenia
wspdlnego miejsca, gdzie bedzie czas spotkan i dysku-
sji. Rozmawialismy z Witkiem o tym wielokrotnie, jak juz
wspomniatem, ale dopiero poznanie Pawtfa Kosickiego
wyzwolito pewna dynamike, ktéra pchneta sprawe do
przodu. Dobra nowine o powstaniu ,Swietlicy” gtosilismy
przede wszystkim wsréd znajomych. Do projektu zaprosi-
lismy kilka osob, ktére znalismy z dziatalnosci fotograficz-
nej. Pierwsi dotaczyli Mariusz Urbanowicz, Przemo Loba,
Mitosz Gawronski, Rafat Wylegata i Andrzej Swietoniowski.
Nieco pdzniej byli juz z nami Marcin Meczynski, Tomek
Kandziora i Wojtek Haremza. Radek Anger i Olga Grzelak
to najmtodsi wiekiem i swietlicowym stazem. Jak to Witek
zartobliwie zauwazyt - jest to nasza szansa na biologiczne
trwanie ,Swietlicy”. To ci najaktywniejsi, ktorzy regularnie
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przychodza na spotkania i biorg udziat w dziataniach foto-
graficznych. Jest jeszcze sporo oséb ktédre zagladajg do nas
od czas do czasu i wspierajg nasze dziatania, na przyktad
wybitny poznanski artysta fotografik Jacek Kulm. Osob-
nym bytem jest tajemniczy Przemystaw ze Srodki, ktéry co
spotkanie prezentuje niezliczong ilos¢ zdjec.

- ,Swietlica” ma jakas, nazwijmy to tak, strukture or-
ganizacyjna, czy jest pod tym wzgledem ciatlem dyna-
micznie kreatywnym, ale i nie do konca okreslonym?

- Swietlica” jest dzisiaj strukturg otwarta, a wszyscy
razem nadal nie mamy $cisle okre$lonego celu dziatania,
nie wiemy bowiem czy to ma by¢ grupa tworcza, czy co$
na wzoér domu kultury, gdzie uczylismy sie fotografowac.
O swoich witasnych celach moéwitem przed chwila. Nato-
miast koledzy mtodsi stazem czy wiekiem majg zapewne
inne motywacje. Jedno jest pewne - uroczo spedzamy
razem czas w klubokawiarni ,Meskal” i realizujemy prze-
de wszystkim wymiar kolezenski, ale przy tym realizujemy
konkretne dziatania twércze. Te dziatania kolektywne sa
dla mnie swoistym zaprzeczeniem drobnomieszczanskie-
go mitu o wyjatkowosci artysty. Ja w swoim stowniku nie
uzywam takiego pojecia. W moim odczuciu stowo ,artysta”
i ,artystyczny” zbyt sie zuzyto, a jego zakres znaczeniowy
zostat zawtadniety w szerokim odczuciu spotecznym przez
osoby, ktére wystepuja w ,Tancu zgwiazdami” albo w ,Tan-
cu nalodzie”. Komercyjna, masowa rozrywka tak bardzo to
stowo przerobita i zdewaluowata, ze ja staram sie go nie
uzywac. | chociaz rézni koledzy z naszego kolektywu maja
rézne na ten temat zdanie, to jednak ,Swietlica” realizuje
przede wszystkim dwie konkretne utopie. Pierwsza - uto-
pie spoteczna, negujacg powszechne przekonanie o de-
monicznej, demiurgicznej roli twércy, ktdéra odwotuje sie
do doswiadczen réznych dziatan kolektywnych znanych
z historii i tych wspétczesnych, oraz do energii powstaja-
cej na styku spotkan réznych osobowosci. A my sie bardzo
réznimy, mam nadzieje, ze pieknie.

- Czego dotyczy druga z tych utopii?



Subskrypcja swigteczno-noworoczna, 1999. Kopia stykowa, brom
10x14 cm, nr 50+3. Kopia archiwalna poza limitem naktadu (50
sztuk)
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- Druga utopia, to jest utopia materiatowa. Stad tez fo-
tografie, ktére wykonujemy jako kolektyw, wykonujemy
w ramach dwoéch projektéw. Jeden polega na tym, ze
wykonujemy zdjecia samojezdnym wielkoformatowym
aparatem ,Obscurem” (nazwa pochodzi od stéw camera
obscura). Fotografujemy tym aparatem, ktéry jest czarng
skrzynia wielkosci matej przyczepy campingowej. Jako ne-
gatywu uzywamy papieru fotograficznego formatu metr
na dwa. Jezdzimy w rézne miejsca w poblizu Starego Ryn-
ku. Fotografujac, organizujemy pikniki, podczas ktérych
dyskutujemy, pijemy duzo kawy i herbaty. Jest to wymiar
uczestnictwa i wspotwystepowania. Dla mnie to sg nieoce-
nione doznania, poniewaz nie jestem w stanie przezyc ich
w pojedynke. Bo prace fotografa wielkoformatowego moz-
na odnies¢ metaforycznie do tytutu stynnego filmu Alana
Sillitoe ,Samotnos¢ dtugodystansowca”. Dlatego poprzez
bycie razem, poprzez interakcje i niezwykte doznania
w obrebie czasu i przestrzeni (a zwigzane z obstuga tego
aparatu takze od srodka), stwarzamy nowg jakos¢, ktérej
nie jestesmy w stanie wytworzy¢ samodzielnie. Ja w kaz-
dym razie nie jestem w stanie przezy¢ tego wszystkiego
sam, gdy jestem ,na motywie”, czy w ciemni. Wszystko to,
co dotyczy ,Swietlicy”, dzieje sie zatem w ramach realizo-
wania utopii spotecznej, ktéra polega na przezwyciezaniu
podziatéw, przezwyciezaniu jakiego$ wyimaginowanego
dla mnie statusu wytwércy obrazéw. Spokojnie mozna
przejs¢ do realizacji zbiorowej i pozbawié sie wyjatkowej,
sprawczej roli jednej osoby. Tego typu dziatania twércze
rozpoczelismy od ,Nocy Muzedw” w maju 2009 roku. Dzie-
ki wsparciu poznanskiego BWA fotografowalismy miesz-
kancéw Poznania na Starym Rynku. Byt to rodzaj spek-
taklu, podczas ktérego publicznos¢ oblegta nas bardzo
gesto. Mariusz z Witkiem siedzieli w srodku, byli czescia
aparatu/ciemni, a my z Przemkiem fotografowalismy ludzi.
We czworo stworzylismy wspodlne dzieto, cos, o czym nikt
z nas nie jest w stanie powiedzie¢, ze to on jest autorem tej
fotografii. Roztozylismy autora na poszczegdlne fragmen-
ty dziatania.

- 0 co jeszcze chodzi w utopii materiatlowej?
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- W utopii materiatowej kwestionujemy postep w sensie
ogolnocywilizacyjnym. Wrécilismy do camery obscury, do
ktérej wktadamy rolke papieru, uzywamy go jako negaty-
wu i naswietlamy na przyktad sze$¢ godzin. My swiadomie
spowalniamy ten proces, kwestionujemy ekonomie i czas.
Zamieniamy relacje, bo dla nas wazna jest droga, wazne
sa relacje z otoczeniem. Zyskujemy okre$long wartos¢, wy-
tracajac zdobycze technologiczne. Wracamy w ten sposéb
do zZrodet fotografii, kiedy czas byt inaczej zagospodaro-
wywany. | tez stwarzamy sobie mozliwos¢ wejscia w uto-
pie spoteczna. One sa zazebione. Jedna wynika z drugiej.
Wszystko to dzieje sie w jakim$ procesie, trudno wiec nam
to do korica zdefiniowac. Caty czas borykamy sie z réznymi
problemami, na przyktad z nazwaniem naszej dziatalnosci,
wyglada wiec na to, ze dopiero przyszte wystawy nas ja-
ko$ okresla i zdefiniujg. Dzisiaj jestesmy ciggle jeszcze na
poczatku drogi, ktérg — zaktadam - bedziemy wspodlnie
kontynuowali. Przynajmniej te droge fotografii wielkofor-
matowej wykonywanej z uzyciem naszej Camery Obscury.
Przynajmniej jeszcze przez rok chcemy wykonac¢ okoto 50
wielkoformatowych fotografii, a potem zrobi¢ wystawe
i catos¢ jako$ podsumowac.

- Podczas finatu konkursu fotograficznego ,Moja
Wielkopolska” pokazaliscie w galerii WBPiCAK kilka
duzych prac, ktore nie przypominaty tradycyjnej foto-
grafii.

— To byt drugi nasz projekt, ktéry nazywa sie ,Zorki
- prawdziwa historia”. My wykonujemy ten projekt rzeczy-
wiscie aparatem Zorki 4, a sama nazwa jest rodzajem gry
znaczen z ,Projektem Zorka” Moniki Redzisz i Moniki Bere-
zeckiej. Dodatkowo akurat wtedy pojawit sie na ekranach
kin film Agnieszki Holland i Kasi Adamik ,Janosik, prawdzi-
wa historia” i nas zastanowita taka etykietyzacja. Bo jesli
co$ nazwiemy prawdziwg historig, to ma to by¢ deus ex
machina rzeczywiscie prawdziwa historia. Oczywiscie jest
to rodzaj zabiegu marketingowego. Dla nas ,Zorki — praw-
dziwa historia” jest sposobem fotografowania kolektyw-
nego, ktére — w skrécie rzecz ujmujac - polega na tym,



Pan Krél z cyklu Drzewo Poznania, 3 maja 2000 r. Brom 24x30 cm, naktad 3
egzemplarze, 1/3 wtasnosci: Henryk Krol
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ze kazdy z nas fotografuje na tej samej klatce negatywu
te same, wybrane motywy, ale po swojemu, dzieki czemu
dokonuje sie synteza indywidualnych spojrzen, ktére two-
rzg jedno wspdlne zdjecie. Dzieki temu uzyskujemy obraz
poza indywidualng $wiadomoscia.

- Szczerze moéwiac bylem wtedy zafascynowany
tymi obrazami, owa przedziwna gmatwaning warstw
tworzacych dosyc zagadkowa catosc.

- One, te obrazy, powstajg poza nasza $wiadomoscig, bo
nikt z nas nie wie, co bedzie na koncu. | to jest tez fascynu-
jace w sensie tej utopii materiatowo-technologicznej, ze to
jest taki proces naturalny, ze ta fotografia powstaje war-
stwa po warstwie, ale nikt nie moze przewidzie¢ efektu fi-
nalnego. ,Zorki - prawdziwa historia” ma juz chyba cztery
edycje. Nie wszystkie koriczg sie sukcesem, bo to caty czas
jest rodzaj poszukiwania, jest to przezwyciezanie stereoty-
powych sposobdw rejestracji oraz stereotypowych wyob-
razen na temat fotografa i jego roli sprawcze;.

- Czy w zwiazku z tymi doswiadczeniami, ktore sa
twoim udziatem przy okazji animowania ,Swietlicy”,
interesuja sie toba na przyklad krytycy sztuki, specja-
lisci od opisu i diagnozowania nowych zjawisk w swie-
cie fotografii?

- Interesuje sie tym Witadek Nielipinski, ktory darzy nas
zyczliwg sympatia i wspiera nas jak moze. To jest trudny
problem, bo takie zyczliwe zainteresowanie i wsparcie
ze strony krytyki lub szeroko rozumianych mediéw, nie
przychodzi od razu. Mysle, ze jest jeszcze za wczesnie na
prébe opisu i diagnozowanie zjawiska. My o to swiado-
mie nie zabiegamy, nie mamy nawet wifasnej strony in-
ternetowej (mamy tylko jakies skromne forum), bo - jak
ustalilismy z kolegami — wolimy tworzy¢ trwatg legende
niz krétkotrwaty produkt marketingowy. To jest nasza
wspolna konkluzja.

- | to jest chyba stuszna koncepcja. Méowie ,,chyba”,
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poniewaz nie wiem, co w tej kwestii przyniesie czas,
jak rozwinie sie idea ,Swietlicy”.

- Po prostu chcemy mie¢ w ,Meskalu”, ktéry wreszcie
przenosisie w okolice BWA, do lokalu po , Kresowej”, w mia-
re trwate przytulisko. Chcemy, aby kazdy, kto ma zwigzek
z fotografig, wiedziat, ze ,Swietlica” zbiera sie tam w kazdy
ostatni poniedziatek miesigca o godzinie 20. Jak bedziemy
mieli za dwadziescia lat dtugie siwe brody i laski, to mam
nadzieje, ze ta nasza legenda bedzie tam nadal trwata,
jak trwa do dzisiaj legenda na przyktad Bohumila Hrabala
w praskiej piwiarni ,Pod Ztotym Tygrysem” (z calym sza-
cunkiem dla réznicy), ze nadal bedziemy tam mieli swoje
miejsce. Dlatego tez nie zabiegamy na razie o nic wiecej.
Nasz ,Obscur” stoi w BWA i tam mamy jakie$ wsparcie lo-
gistyczne. To nie zmienia faktu, iz mamy $wiadomos¢, ze
BWA jest instytucja do promowania uznanej sztuki, o spo-
tecznym wysokim statusie. My jestesmy na poczatku drogi,
ale jestesmy otwarci.

- Mnie, jako obserwatora i szczerego milosnika
fotografii, prébujacego co$ tam praktykowac wtias-
nymi, skromnymi srodkami, fascynuje wasza odwa-
ga pdjscia w tworcza przygode, a przede wszystkim
w przeciwng strone niz cala reszta fotograficznego
Poznania.

- To jest celowe i Swiadome. Ja zawsze to podkreslam,
szczegodlnie wobec oséb, ktére maja watpliwosci i waha-
ja sie, ze takich fotograféw jak kazdy z nas, to jest tysigce
w Polsce, a ,Swietlica” jest tylko jedna. Realizujemy te swo-
ja utopie z wiarg i przekonaniem, ze to ma sens, choc ja nie
mam ogladu catosci zjawiska. By¢ moze w Bytomiu albo
w Chorzowie jest co$ podobnego, ale pewne jest, ze nasz
projekt nie powstat w wyniku zafascynowania tym, o czym
nie wiemy.

- Jest cos w waszych dziataniach, co wkracza w ob-
szary rozwazan teoretycznych, gdzie bada sie wartos¢
i znaczenie okreslonych idei?



Rooh’s Boogie, z cyklu Panorama Half Enough, Hommage a’ Paul Klee, 2002. Odbitka barwna 30x40 cm z pliku cyfrowego,
oryginat
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- Byfataka podstawowa dyskusjaw ,Swietlicy” o tym, jaka
ma wartosc to, co robimy w ramach fotografii kolektywnej.
Préobowalismy badac to zagadnienie takze od drugiej stro-
ny, zastanawiajac sie, czy ztozenie warstw bedzie tym sa-
mym, co osiggamy poprzez kolejne naswietlanie tego sa-
mego kawatka negatywu. Dla mnie na przyktad jest czym
innym ztozenie w Photoshopie dziesieciu warstw obrazow
zrobionych pojedynczo, bo nie ma w tym nieprzewidywal-
nego idiomu, postulowanej przeze mnie naturalnosci, czy
dzikosci fotografii, ktéra sie objawi na koricu. Albo sie nie
objawi. My jednak ciaggle prébujemy.

- Samo podejmowanie takiej proby juz jest wartos-
cig. W koncu wiekszos¢ fotografow nie podejmuje po-
dobnego ryzyka.

- Ale bez ryzyka nie ma zabawy. Sadze, ze wszelkie
dziatania w obszarze twoérczym czy artystycznym wy-
magaja ryzyka. Mozna podazac autostrada, ale tam juz
byli przed nami ci wielcy. Tak wiec by¢ polskim Cartier-
Bressonem nie jest mojg ambicja. Ja nie jestem do korica
przekonany, ze podazam wtasciwa drogg, ale mam Swia-
domos¢ wtasnego ryzyka. Wiem, ze w ramach ,Swietli-
cy” ryzykujemy kolektywnie i dlatego tym bardziej jest
to dla mnie wazne, ze bedac cztonkiem ,Swietlicy” ryzy-
kuje nie tylko za siebie. Nikt z nas nie ma pewnosci, jak
to bedzie dalej.

- Rozumiem, ze godzicie sie na to solidarnie?

- Réznie to z tym bywa. To jest caty czas twér dynamicz-
ny i dialogiczny. R6zne mamy dyskusje. Czasem bardzo
burzliwe.

- W tym tez jest chyba wartosc¢.

- Jest wartos¢. Ja przynajmniej tak to postrzegam, sta-
ram sie nie obrazac i konstruowac w oparciu o te dwie uto-

pie wyrazisty program. A kolegéw, ktérzy powatpiewaja,
staram sie mobilizowa¢ do dziatania. Dlatego to jest war-
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tos¢. Sama droga jest wartoscig. Moje doznania wyniesio-
ne z dziatania kolektywnego i z dziatat z ,Obscurem”, s
dla mnie wartoscig niezaprzeczalna. By¢ moze okaze sie
kiedys, ze ta fotografia i nasze odczucia, ktére zostang po
LSwietlicy”, s wartoscig trzeciorzedna. To, co po nas by¢
moze pozostanie, Witkacy nazywat géwienkami na drodze.
A zatem to co jest droga, jest chyba wazniejsze. A jezeli co$
przy okazji nam sie uda zrobi¢, co - jak powiedziate$ — po-
doba sie tobie i jest inne, to chwata nam.

- Podoba mi sie w takim znaczeniu, ze to nie s po-
cztowki, stodkie krajobraziki, upojne zachody stonca.

- My w ,Swietlicy” mamy z tym pewien problem me-
todyczny. Rozpoczynamy wtasnie dyskusje na temat, jak
w ramach tych nawet $rodkéw, ktdrymi dysponujemy, nie
popas¢ wtasnie w estetyke pocztowki. To jest wazne, zeby
mie¢ caly czas azymut na wtasciwy kierunek.

- Nie wiem, czy powinienem w tym miejscu wypo-
wiadac¢ takie opinie, ale to, co robi ,Swietlica” jest dla
mnie fascynujace.

- Dla mnie tez, cho¢ problem jest bardziej ztozony. Pare
dialogéw wczesniej powiedziatem, ze w tym tez tkwi pew-
ne niebezpieczenstwo. Mozna tu wpas¢ w rutyne, w po-
wtarzalnosc i zafiksowanie sie, ze to ma czemus stuzyc.

- Ten proces mozna pewnie jakos$ kontrolowa¢?

- Pewnie mozna, ale on nie jest zdefiniowany raz na za-
wsze. Tu juz postugujemy sie tg kalka myslowa, ze ,czym
gorzej, tym lepiej”, wiec trzeba pamieta¢, ze ten proces tez
moze by¢ niebezpieczny, jak wszystko, co jest w nadmia-
rze. Piotr Skrzynecki méwit, ze nawet zupa pomidorowa
w nadmiarze moze by¢ szkodliwa.

-Aleskoro ty jestes sSwiadom tych niebezpieczenstw,
to macie pewien wentyl bezpieczenstwa, ktory nie po-
zwoli zboczy¢ wam w sSlepaq uliczke.



Z cyklu Wieze cisnieni: Sroda Wikp., 29 kwietnia 2003 r. Kopia stykowa,
brom 9x12 cm, odbitka autorska
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- Dlatego o tym dyskutujemy. | to jest fascynujace, ze
mozemy o tym rozmawiac i kierowaé naszymi dziataniami,
mimo ze one sg nieprzewidywalne. Takie oto towarzysza
nam paradoksy.

- Jestes czlowiekiem, ktéry edukuje adeptow foto-
grafii w bardzo konkretnych, rzeczywistych sytua-
cjach, jak warsztaty fotograficzne dla poczatkujacych,
miodych ludzi. Bytem swiadkiem twoich dziatan w Li-
cheniu wiasnie i odniostem wrazenie, ze robisz to z du-
zym zaangazowaniem i w sposéb niezwykle interesu-
jacy. Kim jestes, gdy stajesz oko w oko z kilkunastoma
uczestnikami takich warsztatow i musisz ich otwiera¢
na swiat fotografii, niejednokrotnie ab ovo?

— Chciatbym by¢ dla nich przewodnikiem po fotografii
w takim sensie, w jakim u Strugackich Stalker jest prze-
wodnikiem po $wiecie, ktéry ma na przyktad zaburzo-
ne prawa grawitacji. Ja mam swiadomos¢, ze dla tych
mtodych ludzi méj swiat jawi sie czesto jako Swiat bez
grawitacji, ze ta grawitacja w tych zonach jest zaburzo-
na. | ta moja fotografia dla nich moze bys troche $wia-
tem na opak. Takim Bachtinowskim $wiatem na opak,
ktory ja staram sie im przyblizy¢ i pokazac im, ze istnie-
je inna mozliwos¢. Tez staram sie by¢ soba, staram sie
wiec nie pouczac nikogo, ja tylko pokazuje siebie jako
kompozycje nie do nasladowania, ale raczej do prze-
myslenia. Staram sie tez nie robi¢ tego w sposéb her-
metyczny czy egotyczny. Ja staram sie na konkretach
z wtasnego doswiadczenia, z wtasnej praktyki pokazac
im metody pracy, nie tai¢ zadnych warsztatowych, tech-
nicznych aspektéw, po kolei przyblizy¢ swoja droge. To
jest pierwszy etap, etap przedstawienia siebie, zeby owi
adepci mogli zrozumie¢ to, czego moga nie rozumieé
widzac moje prace po raz pierwszy, gdy facet pokazuje
im zdjecia nieostre i szaro-bure. A potem jest nastepny
etap, etap propozycji i dialogu, bo wbrew pozorom ja
tez sie od nich duzo ucze. Podstawowe pytania s3 naj-
trudniejsze: dlaczego?, dlaczego pan to tak robi? | one
wymagaja gtebszej odpowiedzi niz tylko frazy: bo mi sie
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tak podoba, bo tak chce, albo co to ciebie obchodzi. To
nie jest odpowiedz. Ja staram sie przyblizy¢ im siebie
i czasami to sie udaje, a czasami nie. Czasami mam wra-
zenie, ze trafiam w proznie. A satysfakcja z tego jest taka,
ze mam mozliwo$¢ kontaktu z innymi ludZzmi. Pomijajac
komunaty i frazesy o misji edukacyjnej, mam zwyczaj-
na radosc¢ z kontaktu z zywym cztowiekiem. A dla czto-
wieka takiego jak ja, ktéry 90 procent czasu twérczego
spedza w samotnosci (a chwilami 100 procent), to prze-
bywanie z nimi daje i rado$¢ bycia w Swiecie fotogra-
fii, i mozliwos$¢ prowadzenia z nimi dialogu. ,Swietlica”
nieco zmienita te proporcje i by¢ moze tez jest taka od-
powiedzig na samotnos$¢ dtugodystansowca, czy raczej
wielkoformatowca. Warsztaty przez swojg intensywnos¢
kontaktéw, relacji, bycia razem przez kilka dni, stwarza
unikalna formute...

-tadowania akumulatorow?

- Raczej roztadowywania, bo ja uwazam, ze cata dziatal-
nos¢ tworcza to jest przekazywanie energii. Ja po takich
trzydniowych warsztatach, ktére trwajg od pigtku do nie-
dzieli, zazwyczaj do srody dochodze do siebie. Ja od nich,
tych mtodych ludzi, tez biore wiele impulsow, ktére skta-
niajg mnie do przemyslen, ale jestem zdania, ze twoérca
powinien przede wszystkim dawa¢ innym. My akurat daje-
my siebie na kawatku papieru, w formie symbolicznej, ale
podczas warsztatow czuje sie jak aktor na teatralnej scenie,
ktory ciezko pracuje fizycznie, aby zrealizowac zatozone
cele. To jest bezposredni przekaz energetyczny, ja podczas
warsztatéw daje im dobra energie i otwieram wszystkie
kanaty komunikacji, i nie kumuluje w zakamarkach swojej
$wiadomosci jakichs koniunkturalizmoéw. To musi dziatac
w przekazie szerokopasmowym, ze uzyje wspotczesnej
terminologii. | wtedy albo te kanaty miedzy nami sie otwo-
rza, albo nie ma efektéw.

- Gdyby za sprawa tej rozmowy miato zdarzy¢ sie
co$ dobrego i waznego, gdyby ta rozmowa miata
wjakikolwieksposébzmieni¢twojezyciefotograficzne,



Z cyklu Schonlanke: bez tytutu, 26 listopada 2006 r. Fotografia na szkle,
18x14 cm. Oryginat w kolekcji Wiestawa Marganskego
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a twoja droge uczyni¢ rodzajem madrosci przekazy-
wanej z ust do ust, to chciatbys teraz cos powiedzie¢,
co$ dodac do stéw, ktore juz zostaty wypowiedziane?

- Chyba tylko stwierdzenie, ze fotografia nie jest w tym
wszystkim najwazniejsza. To jest tylko $rodek. Srodek istot-
ny i wazny. Niemniej, podkresle to raz jeszcze, ja nie czuje
sie fotografem heroicznym, nie jestem do tego przyspa-
wany ani przywigzany. Byto tak, ze fotografowatem mniej,
teraz fotografuje troche wiecej, ale w sumie odnosze wra-
zenie, ze nie musze sie wstydzi¢ za to, ile i co robie. Wazne
jestito, ze ten sposdb myslenia o sobie i fotografii pozwala
mi zachowac zdrowy rozsadek, pozwala mi nie obrazac sie
na tych, ktérzy nie interesujg sie na przyktad ,Swietlicy”.
Moge wiec spokojnie mysle¢, ze wszystko to razem wziete
nie jest centrum swiata. Moge tez z godnoscig znosi¢ pe-
wien rodzaj marginalizacji, odosobnienia i ré6znych innych
niedostatkow, jezeli ma sie to ustawione w odpowiedniej
perspektywie, do ktérej musiatem dorosna¢. Teraz nie mu-
sze sie miota¢, nie musze zabiegac¢ o wzgledy, ale tezmoge
sie nie tudzi¢ i nie rozpychac tokciami oraz pozwoli¢ sobie
na komfort braku presji. By¢ moze ta nasza rozmowa jest
czym$ najwazniejszym, co mogto mi sie wydarzy¢é w moim
zyciu fotograficznym, bo jest rodzajem podsumowania, bo
ktos zainteresowat sie tym, co robie. Moze by¢ i tak, ze ta
rozmowa otworzy mi jakies mozliwosci, bo ktos to przeczy-
ta i dowie sie, ze w Poznaniu istnieje ,Swietlica” i ze to jest
cos fajnego. W kazdym razie, bedac juz dorostym, pozba-
witem sie ztudzen, niezdrowego napinania sie i czekania,
ze ktos zadzwoni do mnie i zrobi mi jakas wielkg wystawe.
To bytoby oczywiscie mite, gdyby kto$ z taka propozycja
zadzwonit, ale ja tego nie przezywam jako rozpaczy, ze
zycie mi przeminie, a ja nie doczekam sie uznania. Te mto-
dziencze napiecia i rozterki sg juz na szczescie poza mna.
| dlatego najwazniejsze jest, ze to, co daje fotografia, ot-
wiera mi nowe mozliwosci, pozwala przebywac z przyja-
ciétmi i tworzy¢ z ludzmi relacje, ktére sg czyms wiecej niz
tylko fotografowaniem. Ta odbitka z Lichenia, ktéra teraz
trzymam w rece, to jest tylko kawatek papieru, pewna za-
bawa i konwencja.
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- Ale tez jest to pewna forma opowiesci o tobie i two-
im Swiecie.

- Ona jednak nie jest najwazniejsza. Dla mnie relacje sg
wazniejsze, poniewaz jestem typem spotecznym. Wycho-
wany w kulturze europejskiej wierze jednak, ze pozba-
wienie mozliwosci bycia we wspdlnocie i wygnanie do
lasu, jest najwieksza karg dla Pigmeja Mbuti. Tak samo, jak
we wspolnotach starowierdw rosyjskich niebycie w tej ich
najmniejszej wspdlnocie spotecznej jest najwiekszg kara.
Tak wiec fotografia pozwala mi na komunikowanie sie ze
$wiatem i by¢ moze stwarza inne relacje niz relacja niefo-
tografa. Do kontaktéw ze swiatem uzywam zaposredni-
czonego jezyka obrazu, ale jest to pewna utomnos¢, bo
s ludzie, ktérzy realizuja sie bez tego. Sitg rzeczy — we-
dtug mnie - dziatalno$¢ twércza jest rodzajem utomno-
$ci, ona wynika z pewnych ograniczen i jest wyrazem
niedoskonatosci czy lekdw. Mnie interesuje szerokopas-
mowy kanat bezposredniego komunikowania sie miedzy
Swiadomosciami. Sama fotografia to za mato.

©K.Sz.
© B. B.



Bazylika w Licheniu, 6 lutego 2010 r. Skan z negatywu
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Portret by Nico, 2008

Bogustaw Biegowski

Urodzony 8 lutego
1965 r.w Trzciance. Fo-
tograf niezalezny. Wy-
korzeniony estetycz-
nie. Absolwent Zasad-
niczej Szkoty Zawodo-
wej w Trzciance i UAM
w Poznaniu (Etnologia
i Historia Sztuki). W la-
tach 1980-85 brat udziat w zajeciach kétka
fotograficznego prowadzonych przez Hen-
ryka Kréla w Trzcianeckim Domu Kultury.
W latach 1994-98 prowadzit pracownie An-
tropologii Fotografii w Instytucie Etnologii
i Antropologii Kulturowej UAM w Poznaniu.
Prezes Nadnoteckiej Fundacji Artystyczne;j.
Uczestnik dziatan ,Swietlicy — Kolektywu Fo-
tograficznego”. Pracuje obecnie nad dwoma
projektami: ,Antropologia Poznania” oraz
,Notec Barka Sztuki — dziatanie edukacyjno-
artystyczne”. Kolekcjonuje i uzytkuje zabyt-
kowe aparaty i receptury fotograficzne. Wie-
rzy w utopie i Swiattoczutosc soli srebra.

Dziatania:

1981 - debiut fotograficzny

Il Wojewddzka Wystawa Fotografii Dzieci
i Mtodziezy Szkolnej Trzcinka 81. Pierwsza
nagroda w grupie wiekowej 12-16 lat.

1984

Il Miedzynarodowe Biennale Fotografii Arty-
stycznej ,Dziecko” w Pile. Ztoty medal.
INTHERPHOTO ‘84, Adelaida, Australia. Bra-
zowy Medal Australijskiego Towarzystwa
Fotograficznego.

1985

,Pieciu Braci Biegowskich” — wystawa wspdl-
nie z bra¢mi: Andrzejem, Krzysztofem, Jaro-
stawem i Przemystawem. Poznanskie Towa-
rzystwo Fotograficzne w Poznaniu.

1987

Wystawy pt. ,Fotografie” (wspdlnie z bra-
tem Andrzejem):

- Warszawskie Towarzystwo Fotograficzne,
Warszawa;
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- Galeria Fotografii Nieprofesjonalnej, Wat-
brzych;

— Dni Fotografii, Swidnica. Nagroda publicz-
nosci dla Foto-Clubu MC.

1989

,Koniec Europy” - miedzynarodowy plener
fotograficzny, Préchnéwko. Opracowanie
koncepdji i organizacja wspélnie z bra¢mi:
Krzysztofem, Andrzejem oraz Witoldem Ja-
giettowiczem.

,magenes” — wystawa indywidualna, Cen-
tro Cultural Jose Marti, Mexico D.F. Meksyk.
42x40" - polsko-czechostowacka wystawa
fotografii z okazji 150-lecia fotografii. Galeria
Fotografii Nieprofesjonalnej w Watbrzychu.
+Akcja Sylwestrowa” - happening fotogra-
ficzny: Biatowieza Towarowa (1989), Kom-
prachcice (1990), Nietoperek (1991), Za-
gnansk (1992).

1990

smagines” - wystawa indywidualna. Galeria
Kwadrans, Collegium Novum, Poznan.
,Akcja Droga”. Poczatek — Swinoujécie 1990,
koniec - Piaski 2007. Opracowanie koncepcji
wspolnie z Jerzym tukaszem Kaczmarkiem,
Markiem Krajewskim i Rafatem Plebanskim.
,Cos byto” — mate kino zastepcze, premiera
filmu non-kamerowego. Pierwsza Noc Dzia-
fan Twérczych Galeria Bratniak, Poznan.
1991

JInscenizacja - Kreacja” — Sympozjum Foto-
graficzne, Zamek SARP Tuczno. Organizacja
i przygotowanie programu wspdlnie z bra¢-
mi: Andrzejem, Krzysztofem oraz Witoldem
Jagiettowiczem.

1993

,Czas i miejsca” - wystawa wspélnie z Mar-
kiem Krajewskim pt. ,Ksiazki i przedmioty
podobne”, Noc Dziatanh Twoérczych, Galeria
Eskulap, Poznan 1993.

2005

»Znikajace Miasto” - zabytkowa architektura
przemystowa miasta Poznania. Wystawa fo-
tograficzna, Stara Rzeznia, Poznan.

2006

,Stalker” w ramach projektu ,Nasze Tozsa-
mosci we Wspodlnocie” — Spotkanie Artystow

Fotografikow z Miast Europejskich. Mie-
dzynarodowe warsztaty fotograficzne dla
dzieci ze srodowisk zagrozonych patologia.
Opracowanie koncepcji artystyczne;j.

2008

LAntropologia Poznania” - wystawa foto-
graficzna, Stara Elektrownia, Dolna Wilda,
Poznan.

2009

»,Moby Dick, czyli swiattoczute dziatanie”,
,Noc Muzedw” w BWA Poznan. Wspdlnie
z Witoldem Jagiettowiczem, Przemystawem
Loba i Mariuszem Urbanowiczem (,Swietlica
- Kolektyw Fotograficzny”).

,Note¢ — Barka Sztuki” — przywracanie rze-
ki — dziatanie edukacyjno-artystyczne. We
wspotpracy ze Stowarzyszeniem Teatralnym
USTA-USTA (Szamocie, Ujscie, Krzyz, Wielen,
Jedrzejewo 2009).

,Obscur on Tour” - wspétorganizacja plene-
ru i wystawy poplenerowej z Lechem Szy-
manowskim, MDK i Klubem Fotograficznym
Blow-Up z Wagrowca oraz ,Swietlica - Ko-
lektywem Fotograficznym”.

Publikacje:

- Poznan Doznan, Wydawnictwo Media Ro-
dzina, Poznan 2003.

- Rodzina Borejkéw. Wydawnictwo Media
Rodzina, Poznan 2003.

— Polskie katedry gotyckie, Pallotinium, Po-
znan 1997.

W serii ,Szlakami Polskiego Milenium”, Wy-
dawnictwo Patria Polonorum, Ksiegarnia
Sw. Wojciecha:

- Katedra Poznanska, 2001;

- Katedra w Kamieniu Pomorskim, 2003.
Portfolio w ,Camera Austria” nr 36/1991.

Fotograficzne dziatania permanentne:
Fotograficzna Subskrypcja $wigteczno-no-
woroczna ,POST-FOTO (Pf)” (od 1988).
Naktad autorski 50 bromowych kopii styko-
wych, 10x14 cm. Edycja wakacyjna: nieregu-
larnie od 1997, nakfad do 30 egzemplarzy.
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