Miedzy fotografig a obiektem sztuki

Jesli zatozymy, ze od czasu konceptualizmu przyjmowanie postawy badawczej w sztuce jest
jednym z jej parametréw, to prace Wojtka Beszterdy wpisuja si¢ wyjatkowo dobrze w taki
paradygmat postgpowania artystycznego. Mimo ze Beszterda positkuje si¢ fotografiag
w swojej praktyce artystycznej, to z klasycznym jej rozumieniem, a zwtaszcza z wpisanymi
W nig tendencjami wizualnymi majg one mato do czynienia. Cechg jego sztuki jest stawianie
probleméw, z centralnym jaki go zajmuje, to znaczy sprawa tozsamosci i pamigci.
Penetrowanie tych probleméw i refleksja nad nimi sg od dtuzszego czasu zagadnieniem, ktore
mocno przenika i ujawnia si¢ w jego tworczo$ci. Totez rodzi si¢ wyrazny klopot, z ktorym
mamy do czynienia przy rekapitulacji dziatan Wojtka. Bo z jednej strony postuguje si¢
jezykiem, ktory przypisany jest do jezyka awangardy - tworzenia niekonwencjonalnych
przedmiotow, wnikajacych w te dwa przez niego postawione problemy: pamigci i tozsamosci.
Awangarda, ktora ma oczywiste zaczepienie w nurtach scjentystycznych, z wbudowanym w
nie pragnieniem ciaglej przebudowy zastanego $wiata i jego ulepszania, z zawartym w nim
kategorig postepu. Co oczywiste, jednak bez ukazania celu tych zmian, w horyzoncie co
prawda z umieszczong tezg, budowa egalitarnego spoteczenstwa. Z drugiej strony centralne
problemy jego tworczosci — pamiec i tozsamo$é — problemy, ktore poprzez zakres pytan jakie
stawiaja, odnosza si¢ do tradycyjnego, aby nie powiedzie¢ konserwatywnego §wiata.

Jest zatem stwierdzalny w jego tworczosci dysonans, rozpigcie miedzy tym co tradycyjne, a
przeciez tak trudne do utrzymania w szybko zmieniajacym si¢ §wiecie a formg konstruowang
W oparciu i wyrosta z jezyka awangardy, to przeciez Duchamp, Seligmann, Dali, Man Ray,
Masson, Oppenheim tworza pierwsze obiekty sztuki. To wlasnie w tradycji awangardy jest
podwazanie zastanych paradygmatow sztuki, jak pisze w jej definicji Germain Bazin: ,(...)
Nasze czasy nadaty inny sens stowu awangarda, przynajmniej w dziedzinie sztuki. Chca one
widzie¢ w tej postawie dominacj¢ wyobrazni, zdolnej do zastgpienia form wczorajszych
dzisiejszymi, ktorych awangardowo$¢ wynika nie tyle z nowatorskich wartosci, ile z checi
odrzucenia spoleczenstwa, w ktorym istniejq”l. Przypominaja si¢ tu w tym momencie stowa
Jean Baudrillarda: ,,Swiat jest obiektem, ktory jednoczesnie jest czym$ bliskim i
nieograniczonym. Jak bardzo jest on odlegly? Czy zawiera jaki§ wyrazny punkt centralny
(focus point)? Czy fotografia jest zwierciadlem, ktore pobieznie uchwyca owag
wyimaginowang lini¢ $wiata? Czy tez to cztowiek oslepiony zwielokrotnionym odbiciem
wlasnej $wiadomosci i fatszuje wizualne perspektywy i rozmazuje wlasciwy ksztatt $wiata?””?,
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To postawione przez Baudrillarda pytanie stawia rowniez wazkie tezy epistemologiczne, z
jedna teza centralng. Czy $wiat poznawany przez fotografi¢ jest obiektem rysujacym sig¢, jak
by to powiedziatl Kartezjusz jasno i wyraznie, a na ile stanowi on zamglong, nie do konca
mozliwg do odczytania wizj¢ $wiata, obdarzong niedoktadnoscig aparatu poznania, tak jak to
jest w pracach Wojtka z cyklu ,,Nie-znajomi”. Te ponowne sfotografowane cmentarne
porcelanowe fotografie, przywotane przed naszg $wiadomo$¢, pokazujg nam jak niedoktadnie
z biegiem i uptywem czasu w naszej $wiadomosci zacierajg si¢ $lady przesztosci. Jak to co
minione, jest powoli wypierane z naszej $wiadomosci, jak méwi Baudiilard: ,,(...) falszuje
wizualne perspektywy i rozmazuje wlasciwy ksztalt $wiata”. Cho¢ mozna tu postawic
pytanie, co jest tym wlasciwym ksztaltem S$wiata. Przeciez kazdemu jawi on si¢ jednak
inaczej, jedynie przez lojalno§¢ wobec rodzaju ludzkiego zaktadamy, ze przestrzen fizyczna
postrzegana w toku naszej codziennej aktywno$ci jest uniwersalnie tozsama dla nas
wszystkich. Baudrillard pisze dalej: ,,Czy obraz fotograficzny zbliza nas do tak zwanego
prawdziwego $wiata, ktory w rzeczywistosci okazuje si¢ nieskonczenie odlegly? Czy tez
moze obraz ten ukazuje $wiat z odlegloSci, tworzac sztuczng glebie, ktora chroni nas przed
bliska obecnoscia obiektow oraz ich potencjalnym zagroZeniem?”3.

Ten watek baudrillardowskiego myslenia jest mocno widoczny w pracach Wojtka Beszterdy.
Pytanie o przesztos¢, w tym szczegdlnie pytanie o przeszto$¢ wlasnej rodziny jest
jednoczesnie pytaniem o wlasng tozsamosé. Tym wiasnie jest jego praca ,,Spadek” —
wtopione w to, co przezroczyste, w szklane tafle zdjecia najblizszej rodziny, sg nie tylko
symbolicznym pytaniem o wilasng przesztos¢, sa proba ustalenia wlasnej tozsamosci, ale
jednoczesnie sg symbolem cigglosci pamigci i odwotywania si¢ do ciggle obecnej w niej,
nurtujacych probleméw kazdego cztowieka, o wlasne pojawienie si¢ w obecnym $wiecie.
Cztowiek bowiem nie pojawia si¢ znikad, jest tak, jak artysta to okreslit, spadkobierca. Albo
przejmuje spadek po swoich przodkach. W tych pytaniach tkwi chyba tajemnica sztuki
Wojtka Beszterdy, bo niby kazdy je sobie zadaje, ale nie kazdy potrafi je postawi¢ w takiej
formie, jak on je stawia — to bowiem jest jak zawsze domeng sztuki.

Henryk Kus
Lublin, listopad 2018

3 tamze. s. 386.



